Georgette de Montenay

Eine andere Stimme in der Emblematik des 16. Jahrhunderts
Sara E MaTTHEWS GRIECO

Die weiblichen Autoren der Querelle [des Femnmes] reagierten auf
Verinderungen, iiber die sie keine Kontrolle hatten, oder auf die
puritanische Revolution, die im wesentlichen ihre Unterordnung
unter die Minner bestitigte. Da ihnen keine Vision einer sozialen
Bewegung mit dem Ziel sozialen Wandels zur Verfiigung stand,
strebten sie einen Wandel des Bewuf3tseins an. Durch Schreiben
konnten sie wenigstens den psychischen Folgen dessen entgegen-
wirken, was sie als einen neuartigen und anhaltenden Niedergang in
der Stellung der Frau empfanden.'

Georgette de Montenay, geboren um 1540 und verstorben um 1599, ist nicht nur als
erste Frau, die ein Emblembuch geschaffen hat, Gegenstand der Forschung gewesen,
sondern auch als Begriinderin einer neuen Literatur- und Kunstgattung: des religidsen
Emblems. Nachdem sie, wahrscheinlich unter dem Einfluff der Kénigin von Navarra,
Jeanne d’Albret (zu deren Hof sie seit ihrer Heirat mit Guyon de Gout um 1562 ge-
hérte),? zum protestantischen Glauben konvertiert war, verfafite de Montenay Mitte
der 1560er Jahre einen Zyklus von hundert kimpferisch-christlichen Oktetten und
iiberwachte sorgsam deren Illustration durch den begabten und ebenfalls reformierten
Lyoner Kupferstecher Pierre Woeiriot.> Die Emblesmes ou devises chrestiennes wurden
schlieBlich 1571 von Jean Marcorelle, einem Glaubensgenossen, herausgebracht und
waren sofort ein Erfolg.* Die Emblesmes waren so beliebt, dafl sie trotz der Vernichtung
der meisten Exemplare nach den tragischen Ereignissen der Bartholomdusnacht (Au-
gust 1572) mehrfach nachgedruckt und im gesamten protestantischen Europa sowie
den wichtigsten europiischen Sprachen oft nachgeahmt wurden.

Georgette de Montenays Verdienst und Erfolg lagen vor allem in der gegliickten Ver-
bindung verschiedener literarischer und ikonographischer Traditionen. Als Autorin
frommer Andachtslyrik stand sie in der Tradition hochgebildeter und adliger Schrift-
stellerinnen wie beispielsweise Margarete von Navarra.® Als Verfasserin von Emblem-
dichtung in der Volkssprache iibernahm (und verinderte) sie eine duflerst erfolgreiche,
humanistisch-literarische Tradition, um kalvinistische Lehrbotschaften in eingingiger
Form zu vermitteln.” Als Emblemautorin, die das Stechen der Metallplatten leitete,
durch die ihre religiésen Erbauungsgedichte illustriert werden sollten, griff de Monte-
nay auch auf zwei bekannte und weitverbreitete Kunsttraditionen zuriick: die emblema-
tische Allegorie und die christliche Ikonologie.®
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Ihre Neuerungen beschrinkten sich aber nicht allein auf die Bereiche literarischer
Leistung und protestantischer Propaganda. Was die Forschung bisher iiberschen hat, ist
Georgette de Montenays Weigerung, die misogyne Moral der humanistischen Emblem-
tradition fortzufiihren, die hauptsichlich auf der steten Wiederholung eines Standard-
repertoires von Themen und Motiven mit nur kleineren literarischen oder ikonogra-
phischen Abwandlungen beruhte.” Und nicht nur wies sie die misogyne Moral ihrer
Vorginger zuriick, sondern sie entwarf auch, anstelle des iiblichen Kanons weiblichen
Verhaltens, ein Modell einer gebildeten und geistig souverinen Weiblichkeit sowie eine
Vision gerechterer Geschlechterbeziehungen. Doch trotz ihres dauerhaften Ruhms und
der sofort einsetzenden Mode religiéser Emblembilder (die das ganze folgende Jahrhun-
dert hindurch andauern sollte),'® fand de Montenays aristokratisches, geistreiches und
aufgeklirtes Geschlechtermodell keine Nachfolger innerhalb der Emblemliteratur.

Die Bienséances (Schicklichkeit) weiblicher Autorschaft

Die Widmungsverse, die Georgette de Montenay an Jeanne d’Albret und an die Leser
richtet, geben Aufschluf§ sowohl iiber ihre Absicht als auch iiber ihr Bewufitsein davon,
daf8 sie sich in eine bisher ausschliefllich minnliche Domine vorgewagt hatte: die der
humanistischen Emblemsammlung.' Wie die meisten Autorinnen der Zeit beginnt sie,
indem sie die ,Tollkithnheit® ihres literarischen Unterfangens vorsichtig herunter-
spielt.”? Dann aber beschreibrt sie ihre dichterischen Bemiihungen nicht (wie so manche
ihrer Vorginger) als einen beiliufigen Zeitvertreib, sondern erklirt ihre Autorschaft zu
einer frommen Beschiftigung, die ihrem Geschlecht ganz besonders angemessen sei, da
sie ihr ermdgliche, dem ,,verdammungswiirdigen Miiffiggang® zu entgehen, ,der aller
Laster rechte Nahrmutter ist“. Anschlielend wendet sie sich an eine explizit weibliche
Leserschaft und beschreibt ithr Werk als eine Art Musterbuch fiir Damen, die sich in
ihren Muf8estunden entweder in religiéser Dichtung oder in der Verschénerung ihres
Heims durch erbauliche Handarbeit versuchen wollen.”® In dieser Hinsicht folgt de
Montenay der gingigen Emblemtradition, in der es iiblich war, dafl die Autoren im
Vorwort lange Listen von Méglichkeiten vorstellten, wie ihre Werke zu dekorativen
Zwecken genutzt werden kénnten.'* Ebenso folgt sie ihren Vorgingern darin, dafl sie
Alciatis emblemes exquis als Inspirationsquelle nennt.'”> Auch der didaktisch-moralische
Anspruch fritherer Emblemautoren wird in Form der protestantischen Erziehungslehre
der Emblémes chrestiens formuliert und ausgeweitet. Sie prisentiert ihre illustrierten
Verse als einen Ansporn, der diejenigen aufriitteln soll, die sich einem ,lasterhaften”
Leben hingegeben haben. Einige wiirden von den Bildern angezogen werden, andere
von den Gedichten, alle aber wiirden sich hoffentlich zu de Montenays eigentlichem
Ziel bekehren lassen: dem Triumph von Christi Herrschaft auf Erden und seinem end-
giiltigen Sieg iiber den Antichrist.'®

Aufer ihrer eher apologetischen Beschreibung von Anlaf§ und Absicht ihres Schrei-
bens als eines akzeptierten weiblichen Betitigungsfeldes — religiése Betrachtung und
Niharbeit —, beugt sich Georgette auch darin der geschlechterspezifischen literarischen
Konvention, daf§ sie den Wert ihrer ,unbeholfenen und einfiltigen® Verse herunter-
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spielt und den (minnlichen) Leser um Geduld mit der weiblichen Schwiche bittet."”
Dessen ungeachtet nimmt sie gleich darauf das obligatorische Lippenbekenntnis zum
Prinzip weiblicher Unzulinglichkeit zuriick und besteht auf dem Wert ihrer Gedichte,
indem sie potentielle Verichter eines ,vergifteten Herzens“ bezichtigt; sie seien Freunde
der Ignoranz, nicht der wahren ,Wissenschaft“ (nimlich der Religion) und Tugend.'®
Zwischen Selbstherabsetzung und dem Insistieren auf der evangelisch-religiosen Bedeu-
tung des Werks alternierend, schliefft sie mit einem weiteren Standardargument, das
etliche Autorinnen ihrer Zeit einsetzten. Urspriinglich habe sie nur fiir sich selbst
geschrieben, sei aber eindringlich gebeten worden (von wem, bleibt offen), ihr gottgege-
benes Talent, das zu verbergen duferst ,,unverniinftig” sei, der Offentlichkeit zuginglich
zu machen.”” Indem sie ihr Schreiben auf einen Akt géttlicher Gnade zuriickfiihre,
verwendet de Montenay eine damals anerkannte Rechtfertigung fiir das Betreten minn-
lichen Terrains, um zusitzlich die Legitimitit ihres eigenen Schaffens zu behaupten.?
Sie beschliefit die Einleitung also mit einem Argument, das nicht nur weiterer Kritik an
ihrem Werk entgegentreten soll, sondern auch ihre eigene Person in ein géttliches Licht
stellt. Damit wird sie zu mehr als einer geduldeten Ausnahme von den Regeln, die iiber
die Schicklichkeit des weiblichen Zugangs zur minnlichen Domine der Emblemlite-
ratur und religidsen Betrachtung entschieden.

Die Rhetorik der Selbstverteidigung und die verstindlichen Vorsichtsmafinahmen,
die Georgette de Montenays Einleitungsverse charakeerisieren, dienen der traditionellen
Absicht, dem kulturellen Status quo, in dem gebildete Frauen allenfalls ein immer um-
strittenes Recht auf Zulassung und iiberhaupt kein Recht auf Selbstausdruck hatten,
seine Schuldigkeit zu erweisen. All die Vorsichtsmafinahmen waren sogar doppelt notig
fiir eine protestantische Autorin, die in einer Zeit tiefgreifender religiéser und poli-
tischer Spannungen schrieb?" und deren literarische Grenziiberschreitungen nicht auf
Religion und Geschlecht beschrinkt bleiben konnten, sondern auch zu einer Zuriick-
weisung der humanistischen Weltsicht und der Verehrung der klassischen Antike fiihr-
ten, die der Emblemtradition des 16. Jahrhunderts zugrunde lagen.

Das Emblembuch des 16. Jahrhunderts: eine misogyne Tradition

Wie alle Emblembiicher des 16. Jahrhunderts versuchten die Emblesmes ou devises
chrestiennes, dem Leser gleichzeitig Lesevergniigen und Erbauung zu bieten, indem sie
lehrreiche Verse mit allegorischen Bildern verbanden. Die ,Botschaft” der Emblemillu-
strationen konnte entweder den sie begleitenden Text ergiinzen oder dessen Botschaft
wiederholen. Meist aber vermittelten die Bilder, gleichsam als ikonographische Kiirzel,
philosophische Reflexionen iiber die Natur des Menschen und der Welt, fromme Leit-
spriiche, moralische Exempla und eine Fiille von Verhaltensempfehlungen, in denen
sich das gebildete Stadtpatriziat darstellte, dem in der Regel Autoren, Verleger und Leser
dieser Biicher entstammten.

Besonders deutlich kommen die moralischen (Vor-)Urteile der Embleme in ihrer
Prisentation von Gesellschafts- und Geschlechtermodellen zum Ausdruck, in den posi-
tiven oder negativen Bewertungen, mit denen in der pictura® minnliche und weibliche
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Personifikationen ausgestattet werden, je nach dem Konzept, das sie vermitteln sollen.
Ein Beispiel aus Gilles Corrozets Hecatomgraphie (Paris 1540) soll veranschaulichen, wie
die sozialen Werte und Geschlechterstereotypen durch die beliebten und weitverbreite-
ten Bilder vermittelt wurden (Abb. 1).* Eine nackte Frau mit Hausfrauenhaube wird
hier mit einem Schwarm Végel verglichen. Die begleitenden Verse (die anschlieffende
Seite enthilt nicht weniger als vierundzwanzig Zeilen zum Thema der weiblichen
Mingel) verweisen auf die flatterhafte Natur der Frauen und auf die Schwierigkeiten,
die Minner bei deren Kontrolle haben.*

Diese reichlich negative Sicht der weiblichen Natur war allen (minnlichen) Em-
blemautoren gemeinsam, die als Angehorige des herrschenden Stadtbiirgertums ein an-
gestammtes Interesse an dem hatten, was Joan Kelly die ,biirgerlich-hiusliche Norm*
genannt hat.” Ich habe andernorts die weite Verbreitung eines konservativen und meist
abwertenden Frauenbilds sowohl in Emblembiichern als auch in Flugblittern dargelegt
und es mit dem ausgewogeneren Bild von Minnern ebenso wie Tieren, Pflanzen und
Gegenstinden verglichen, deren positive und negative Darstellung sich in beiden Medi-
en ungefihr die Waage halten.”® Georgette de Montenay verweigert als einzige unter den
Emblemautoren des 16. Jahrhunderts diese dominante Verteilung von Geschlechter-
bewertungen, indem sie Frauen hiufiger positiv als negativ darstellt (58 Prozent ihrer
Ilustrationen, die Frauen zeigen, sind positiv und 42 Prozent negativ) und andererseits
Minner mit der Rolle des Bosewichts belegt (42 Prozent der Minnerdarstellungen sind
positiv, 47 Prozent negativ und 11 Prozent neutral):*’

Tabelle 1: Darstellung von Frauen, Minnern, Tieren/Pflanzen/Gegenstinden
in Georgette de Montenay, Emblesmes ou devises chrestiennes®

positiv negativ neutral
Frauen 58 % 42 % 0%
Minner 42 % 47 % 11 %
Tiere/Pflanzen/Gegenstinde 35 % 39 % 26 %
Durchschnitt 45 % 43 % 12 %

Ein weiterer interessanter Aspekt von de Montenays ,feministischer” Interpretation der
emblematischen Weltsiche ist ihre Weigerung, den allegorischen Frauenfiguren einen
neutralen Wert beizulegen. Das ist allerdings weniger originell als es zunichst scheinen
mag. Alle Emblemautoren neigen dazu, Frauen einen eindeutig positiven oder nega-
tiven Wert beizumessen (nur 8 Prozent sind neutral dargestellt), wihrend alle iibrigen
»Emblemakteure“ — Minner, Tiere, Pflanzen und Gegenstinde — vielfiltigere oder
pluralistischere Charaktere (im Gegensatz zu polarisierten) haben kénnen und, wie die
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folgende Tabelle zeigt, in ihrer Verteilung von positiven, negativen und neutralen Be-
Wertungen ausgewogener Sind.

Tabelle 2: Darstellung von Frauen, Minnern, Tieren/Pflanzen/Gegenstinden
in franzésischen Emblembiichern des 16. Jahrhunderts®

positiv negativ neutral
Frauen 36 % 56 % 8 %
Minner 40 % 39 % 21 %
Tiere/Pflanzen/Gegenstinde 36 % 38 % 26 %
Durchschnitt 37 % 45 % 18 %

Hier zeigt sich auch, dafl in den Emblemen insgesamt eine negative Weltsicht tiberwiegt
(45 Prozent aller Embleme sind negativ, 37 Prozent positiv und 18 Prozent neutral). Ein
derart diisteres Bild der Welt und ihrer Bewohner war zu jener Zeit nicht auflerge-
wohnlich, wie die Forschung zum Pessimismus in der Renaissance belegt.”® Wichtiger
fiir unsere Studie scheint aber, daf§ die Emblembuchillustratoren insgesamt Minner
eher positiv als negativ bewerten und auch Tiere, Pflanzen und Gegenstinde nur wenig
mehr negativ als positiv. Es sind die Frauen und nur die Frauen, welche die Gesamt-
bilanz zum Negativen wenden: 56 Prozent werden negative Rollen zugeschrieben und
nur 36 Prozent positive. Frauen scheinen auch signifikant weniger ,gut” zu sein als
Minner und dhneln darin den niederen Ringen der Weltordnung: dem Tier- und
Pflanzenreich sowie den unbelebten Dingen.

Das Gewicht dieser minnlichen, biirgerlichen und humanistischen Emblemtradi-
tion war so grof$, daf§ jede Abweichung von der emblematischen Norm eine vorsichtige
Umdeutung und Neuschaffung sowohl des Textes als auch des Bildes zur Folge haben
mufite. Und es waren solche Umdeutungen, die Georgette de Montenay in ihren ,femi-
nistischen®, aristokratischen und religiosen Entwiirfen unternahm. Dabei gelang es ihr
nicht nur, die iiblichen emblematischen Vorurteile gegeniiber Frauen zu vermeiden.
Vielmehr schlug sie als Alternative ein gleichberechtigteres und geistig aufgeklirteres
Modell von Geschlechterbezichungen vor.*! Diese Umdeutung ist besonders augenfillig
in den Kupferstichen, die de Montenay zur Illustration ihrer religiosen Moraldichtung
entwarf. Durch geschicktes Eingreifen in den zeitgendssischen ikonographischen Code,
durch das Weglassen einer Reihe rigoros negativer Frauendarstellungen gelang es ihr
auch, all diejenigen positiven Darstellungen zu vermeiden, die zwar populir waren, aber
ihrer eigenen Vision von weiblicher Identitit nicht entsprachen.
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Ikonographische Umdeutung und intellektueller Nonkonformismus

Wodurch gelang es den Emblesmes ou devises chrestiennes, sich vom iiblichen Muster
abzusetzen, und warum wurde Georgettes Verfahren, dessen religioser Inhalt doch so
begeistert nachgeahmt wurde, beziiglich seiner Umwertung des Weiblichen so entschie-
den zuriickgewiesen? Einige typische Beispiele fiir de Montenays subtiles Eingreifen in
den ikonographischen Code und die eingeiibte Bildersprache mdgen zeigen, wie sie eine
alternative Bilderwelt entwarf, in der Frauen zwar vielleicht weniger prisent waren als in
anderen Emblembiichern, dafiir aber auch weniger negativ erschienen.

Zunichst einmal reduzierte die reformierte Dichterin deutlich die Anzahl der weib-
lichen Figuren. Nur elf Prozent der Emblémes chrestiens, die Menschen abbilden, zeigen
Frauen. Das ist fiir das 16. Jahrhundert ein ausgesprochen geringer Anteil, weniger als
die Hilfte des tiblichen Durchschnitts von sechsundzwanzig Prozent.? Welche Bilder
also schliefit sie aus? Meistens solche, auf denen traditionell der weiblichen Gestalt ein
negativer Wert zugeschrieben worden wire. Nehmen wir zum Beispiel de Montenays
fiinfundsechzigstes Emblem, ,,Ubi es“, das die Erbsiinde zum Thema hat (Abb. 2). Hier
versteckt sich Adam hinter einem Feigenbaum, damit der Herr ihn nicht finde. Der
Verstext aber besagt, dafl Gottes Augen keine Siinden verborgen bleiben. Das Bemer-
kenswerte an diesem Bild ist natiirlich die Abwesenheit Evas, auf deren Schultern
gewohnlich ein Teil der — wenn nicht die gesamte — Verantwortung fiir den Siindenfall
gelegt wird.

Die religidse Bildersprache des 16. Jahrhunderts — die protestantische wie die katho-
lische — lief§ kaum eine Gelegenheit aus, Evas Anteil an diesem Vorfall zu unterstreichen,
so beispielsweise Bernard Salomons Holzschnitt aus Guillaume Paradins Quadrins histo-
riques de la Bible von 1553 (Abb. 3). Hier bietet Eva dem Stammuvater gleichzeitig ihre
Brust und den Apfel, die durch ihre identische Form und Grofe die geliufige Deutung
der Handlung als sexuelles Vergehen und gleichzeitig als einen Akt des Ungehorsams
betonen. Ein weiterer Verweis auf die weibliche Verantwortung ist die Schlange, deren
Frauenkopf und -torso sichtlich Evas Rolle als die einer aktiven Vermittlerin unterstrei-
chen und einen weiblichen Pakt mit der Siinde zum Schaden des Mannes nahelegen.
Um zur humanistischen Emblemtradition zuriickzukehren: Auch eine 1549 in Lyon
erschienene Ausgabe von Alciatis Emblémesverweist auf Evas Rolle als Verfiihrerin, wenn
sie Adam dazu verleitet, sein Gott gegebenes Versprechen zu vergessen. Auf einem Pierre
Eskrich zugeschriebenen Holzschnitt wird die wohlbekannte Ikonographie der Erb-
siinde um eine zweite Metapher erweitert: Ein sirenenartiger Apfelbaum, dessen Stamm
aus einer nackten Frau besteht, stellt das Land der Lotus-Esser dar, in dem Odysseus’
Gefihrten ebenfalls ihre Pflicht vergaflen — diesmal nicht gegeniiber Gott, sondern
gegeniiber ihrem Land, ihren Familien, ihren Freunden und ihrer Ehre (Abb. 4).

Wenn Emblembiicher klassisch-antiker Prigung sich gern der christlichen Ikono-
graphie von weiblicher Verantwortung fiir die Vorgiinge im Garten Eden bedienten,
kann die vollige Abwesenheit Evas in den Stichen von Pierre Woeiriot nur als unge-
wohnliche und absichtliche Umdeutung der Schépfungsgeschichte verstanden werden.
Georgette de Montenay scheint hier eine radikale Haltung eingenommen zu haben und

83



dhnelte hierin den ,feministischen® Teilnehmerinnen an der zur gleichen Zeit hoch-
aktuellen Querelle des Femmes, in der Verteidiger der Frauen die Verantwortung gleich-
mifliger zwischen Adam und Eva zu verteilen, wenn nicht sogar vorwiegend auf die
Schultern Adams zu legen suchten; Adam hitte sich — der gelegentlich paradoxen Logik
zufolge — auf seine minnliche Autoritit besinnen und seiner willensschwicheren Ge-
fihrtin korrektes Verhalten beibringen sollen.”

Ein anderes Beispiel fiir das, was man de Montenays ,,Feminismus“ nennen kénnte
und das auf dem Weglassen oder der bewufiten Umdeutung giingiger ikonographischer
Stereotypen basiert, ist ihr Emblem ,,Ex Natura“ (Abb. 5). Hier wird die irdische Natur
des Menschen durch einen halb in der Erde begrabenen Mann dargestellt. Gleich dem
Dornstrauch, der, wie hoch auch immer er wichst, zuriickkehren muf, um in der Erde
zu wurzeln, ist es der menschlichen Natur unméglich, sich von den fleischlichen
Schwichen zu befreien, die sie immer wieder zuriick zur Erde und fort von Gott ziehen.
Derartige Gedanken iiber die irdische Natur des Menschen sind Standardeintrige in
Emblembiichern des 16. Jahrhunderts. Die Stiche dazu unterscheiden sich allerdings
von denen von de Montenay, denn jene bevorzugen eine weibliche Figur, um die irdi-
schen Schwichen des Fleisches im Gegensatz zu den himmlischen Bestrebungen des
Geistes zu symbolisieren. Ein anonymer Holzschnitt beispielsweise, eine Illustration zu
Imagination poetique von Barthelemy Aneaus (ebenfalls ein sehr bekannter Druck aus
Lyon, von 1552), zeigt ein Fabeltier — halb Frau, halb Sder -, das die Menschheit
(Chomme), die menschliche Natur und tierische Unwissenheit darstellen soll (Abb. 6).
Die Verse, die dieses Bild kommentieren, stammen aus den Metamorphosen von Ovid
und bediirfen keiner Erklirung. Fiir unseren Zusammenhang von Bedeutung ist hier
jedoch wieder, dafl eine weibliche Gestalt mit der kérperlichen, irdischen und tierischen
Natur der Menschheit identifiziert und deren geistigen Fihigkeiten entgegengesetzt
wird. Als gingiges Motiv in Literatur und lkonographie basiert diese Entgegensetzung
auf einer Konzeption der Geschlechter, die vom Apostel Paulus fiir giiltig erklirt und
von den meisten Autorititen, die iiber die Natur der Geschlechter schrieben, bekriftigt
wurde.* Sogar ornamentale Werke, wie der 1544/45 in Fontainebleau von Antonio
Fantuzzi entworfene kunstvolle Rahmen oder cartouche (Abb. 7), verweisen nahezu
unverstellt auf die weibliche Korperlichkeit und die minnliche Geistigkeit. Ahnlich
bestehen Allegorien wie ,Natura“ von Philippe Galle (aus Corneille Kilians Prosopogra-
phia, vermutlich Antwerpen um 1590) auf der terischen Natur der Frau und auf einer
Weltsicht, derzufolge der weibliche Kérper eine etwas beunruhigende Briicke zwischen
der Menschheit und dem Reich der Natur bildet (Abb. 8).%°

Die Neigung, Frauen sowohl mit Natur als auch mit dem irdischen Charakeer des
Fleisches in Verbindung zu bringen, basierte selbstverstindlich ebenso sehr auf der
Gleichsetzung weiblicher Fortpflanzungsfunktionen mit der Fruchtbarkeit der Natur
wie auf der Geschlechterideologie der Bibel und der Kirchenviter.*® Gleichzeitig aller-
dings bot sie der Renaissance auch zahlreiche Moglichkeiten einer positiven Darstellung
des weiblichen Geschlechts in Emblemen und Allegorien. Zwei Beispiele, ein anonymer
Holzschnitt mit einer Friedensdarstellung — ,Paix“ — aus Hecatomgraphie von Gilles
Corrozet (Paris 1540) und eine Allegorie des Uberflusses von Etienne Delaune (vermut-
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lich Stralburg 1575) (Abb. 9), zeigen eine der hiufigsten dieser weniger eindeutig wer-
tenden Darstellungen. Sie beruhen auf der Identifizierung des weiblichen Kérpers mit
der Fruchtbarkeit der Natur: in beiden Fillen eine Ceres-Figur mit Fiillhorn. Das
dringt die Frage auf: Wenn Georgette de Montenay fiir ihre Verkdrperung der irdischen
Natur des Menschen offenbar absichtlich die weibliche Gestalt ausgeschlossen hat, um
diese traditionell negative Frauendarstellung zu vermeiden, warum hat sie sich dann in
einem anderen Emblem nicht fiir eine der vielen damals verwendeten positiv besetzten
Typisierungen entschieden? Und das umso mehr, als deren Anleihen bei der heid-
nischen Mythologie mit der christlichen Allegorie durchaus vereinbar waren, wie eine
Darstellung der géttlichen Gnade von Philippe Galle belegt (Abb. 10).%”

Der Grund liegt darin, daf§ Georgette de Montenay nicht nur die meisten der Nega-
tivbeziige auf Frauen und viele der in der humanistischen Emblembuchtradition gern
verwendeten christlichen Themen zuriickweist, sondern ebenso viele der eher positiven
Frauendarstellungen, besonders solche, welche die weibliche Gebirfunktion und erst
recht die Ehe hervorheben.

Zuriickweisung gingiger Verhaltensmodelle

Obwohl der Protestantismus die Uberlegenheit von Ehe und Mutterschaft gegeniiber
Zélibat und Jungfriulichkeit betont hat, gibt es in den Emblesmes ou devises chrestiennes
nur einen einzigen Hinweis auf die gesellschaftliche Rolle, die — von Humanisten wie
von Protestanten gleichermaflen — als die den Frauen angemessenste betrachtet wurde.
»Non est fastidiosa“ (Abb. 11) ist eine Allegorie der Barmherzigkeit, eine der drei theo-
logischen Tugenden, die um die Mitte des 16. Jahrhunderts iiblicherweise durch eine
von zahlreichen kleinen Kindern umgebene liebevolle Mutter dargestellt wurde, wie sie
zum Beispiel bei einer Caritas von Corneille de Lyon, entstanden um 1550, zu sehen ist
(Abb. 12).% Dieses Lob aufopferungsvoller Mutterschaft ist bei de Montenay der einzi-
ge Bezug auf eine zeitgendssische Lebensform von Frauen. Auch fehlt in den Emblemes
chrestiens jeglicher Hinweis auf die eheliche Gemeinschaft, eine duflerst signifikante
Auslassung, wenn man bedenkt, dafl die Institution der Ehe eines der Hauptthemen des
humanistischen Emblembuchs darstellt und zugleich eines der gegeniiber Frauen am
wenigsten verichtliche.

Einige Beispiele der emblematischen Behandlung dieses Themas mogen das Ausmafd
von Georgettes Verschweigen verdeutlichen und mégliche Griinde fiir ihre Entschei-
dung beleuchten. Théitre des bons enginsvon Guillaume de La Perriere (Paris 1539) ent-
hilt einen anonymen Holzschnitt, der ein Paar darstellt, das von einem Priester getraut
wird (Abb. 13).* Eine schwere Kette (das unauflésliche Band der Ehe) schmiedet die
beiden zusammen; der Briutigam trigt eine Augenbinde, und auch seine Hinde sind
gebunden, um deutlich zu machen, daf§ eine Braut weder nach ihrer Schénheit noch
nach ihrer Aussteuer gewihlt werden soll, sondern nach Tugend und gutem Ruf. Ein
weiteres beliebtes Emblem der idealen Ehefrau war die Venus von Sparta, eine Skulptur,
die Phidias einst geschaffen haben soll. Gewthnlich wurde sie auf einer Schildkréte
stehend dargestellt (sie symbolisiert vorbildliches weibliches Verhalten, da sie nie das
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Haus verliflt und niemals spricht), und dieses Sinnbild hiuslicher Tugend erscheint in
der Mehrzahl der humanistischen Emblembiicher. Emblem Nr. 18 des 7hédtre des bons
engins zeigt die Venus komplett mit Schildkréte, einem groflen Hausschliissel und dem
Zeigefinger an den Lippen, was bedeutet, dafl eine Ehefrau nicht umherzustreifen,
nicht ,dumm zu schwatzen® oder zu schelten hat und daf§ sie gut auf die ihr anvertrau-
ten Haushaltsgiiter aufpassen soll (Abb. 14).

Offenbar war Georgette de Montenay zwar bereit, barmherzige Mutterschaft in
ihren christlichen Emblemen zu wiirdigen, doch sie zog eine klare Grenzlinie gegeniiber
einem restriktiven Modell von ehelicher Gemeinschaft und hiuslicher Pflicht, das so-
wohl die Anstandsliteratur als auch die humanistische Emblemtradition kennzeichnete.
Gleichermaflen lehnte sie solche Frauendarstellungen ab, welche die kérperlichen
Merkmale und die Fortpflanzungsfunktion in den Vordergrund stellten, auch wenn
diese Aspekte von minnlichen Emblemautoren oft positiv bewertet wurden. Offen-
sichtlich widersprach die herrschende Vorstellung von Ehe, ehelicher Hierarchie und
weiblicher Fruchtbarkeit ihrem Konzept von einer idealen Beziehung zwischen den
Geschlechtern, einer Bezichung, die diese aristokratische, hochgebildete und lange Zeit
unverheiratete Frau (fiir eine Adelige heiratete sie relativ spit, zu einem Zeitpunke
zwischen dem Alter von 22 und 32 Jahren) auf eine Weise beschrieb, die nach dem
Maf3stab der Zeit um 1571 nur als anachronistisch und polemisch bezeichnet werden
kann.*!

Weibliche Uberlegenheit — minnliche Unterlegenheit

Eines der innovativsten Bilder in den Emblemes chrestiens ist die Darstellung der Virzi,
des aus dem Renaissance-Italien iibernommenen humanistischen Tugendideals reli-
gioser, geistiger und korperlicher Vollkommenheit (Abb. 15). Auf einem Felsgipfel im
stiirmischen Meer, Symbol fiir Bestindigkeit, steht die weibliche Personifikation der
Tugend. Ein Banner in ihrer Hand trigt die Aufschrift ,Invia virtuti nulla est via“
(nichts ist der Tugend unerreichbar). Sie lehnt an einer Sdule (dem Symbol fiir Stirke,
eine Kardinaltugend) und schaut verziickt zum Himmel, an himmlischen Dingen
mehr interessiert als an irdischen. Am Fuff der Klippe sicht man einen Mann in antiker
Riistung. Unter groflen Gefahren versucht er, in seinem kleinen Boot die Balance zu
halten und dabei den Fels miihevoll mit einer Spitzhacke zu bearbeiten, um seinen Weg
zu der auflergewdhnlichen Dame freizukimpfen.

In dem Oktett, das dieses Emblem erldutert, wird ein in hofischen Kreisen wohl-
bekannter neoplatonischer Gedanke christlich umgedeutet. Eine fromme und tugend-
hafte Frau kann einen Mann zu Tugend und Gott fithren: Wenn er sich, um seiner
Dame zu gefallen, um Vervollkommnung bemiiht, wird ein Edelmann auch Gottgefal-
len und den Weg des Heils finden. De Montenay erhebt hier die Frau in den Rang einer
Vermittlerin zwischen Mann und Gotg, eine Position, deren volle Bedeutung erst dann
ersichtlich wird, wenn wir uns an ihre Weigerung erinnern, den iiblichen Gemeinplatz
von Eva als Mittlerin zwischen Mann und Satan zu wiederholen. Die Erhshung der
frommen und tugendhaften Frau zur Vorbild- und Leitfigur wird in einem weiteren

86



Emblem wiederholt und verstirke, ,Vigilate®, dargestellt als eine der ,klugen Jung-
frauen® (Abb. 16).*? Sie tritt als tatkriftige junge Frau auf, deren hochgeschiirzter Rock
Zeichen fiir ihren Fleif§ ist. Die Kerzen in ihrer Hand werfen das Licht der Gelehrsam-
keit und religiosen Erkenntnis auf eine sanfte Landschaft, wihrend zu ihren Fiiffen
(minnliche) Gestalten mit Eselsohren im Schatten der Unwissenheit kauern.

Geht man von diesen beiden Emblémes chrestiens aus, so scheint es, daff Georgette de
Montenay fiir Frauen die iiberlegene, fithrende Rolle beansprucht, die in hofischen
Kreisen lange Zeit Mode gewesen war, von der feudalen Institution der héfischen Liebe
bis zur humanistischen Variante neoplatonischer Prigung.®® Zugleich schreibt sie Frau-
en cine fithrende Rolle in der Vermittlung und Verbreitung religioser Werte zu, eine
Rolle, die fiir adelige wie fiir biirgerliche Frauen, ob katholisch oder protestantisch, eine
besondere Bedeutung hatte.* Weit entfernt davon, die auf Haus und Ehe bezogenen
Verhaltensmuster zu akzeptieren, die Anstandsliteratur und humanistische Embleme
propagierten, entwarf de Montenay eine Vision, die der restriktiven Norm des herr-
schenden Stadtbiirgertums nicht nur widersprach, sondern Frauen eine deutlich hhere
Position zumafS als Minnern.

Sehr wenige der Kupferstecher, die fiir die soziale Elite arbeiteten, verwendeten in
ihren allegorischen Bildwerken dhnliche Geschlechterhierarchien. Als ein seltenes Bei-
spiel kann die Arbeit des protestantischen Goldschmieds Etienne Delaune geschen wer-
den, dessen Personifikation der Rhetorik (Paris/Strafburg 1557-76) wie die Statue
einer Géttin in eine Nische gestellt ist, wo sie von zwei lorbeerbekrinzten (also gelehr-
ten) Minnern verehrt wird (Abb. 17). Die iiberwiegende Mehrheit der Embleme und
Allegorien zum Lob weiblicher Tugenden, die gelegentlich Frauen iiber Minner setzten,
bewerteten damit jedoch nicht die moralische Stirke, Frommigkeit oder Gelehrsamkeit
der Frau (wie bei Georgette de Montenays tugendhaften Frauen), sondern ehrten statt
dessen die unbedingte Verteidigung ihrer Keuschheit, der einen Tugend, ohne die — da
waren sich simtliche Autorititen einig — die weibliche Ehre verloren war. Eine Minerva-
dhnliche Verkdrperung der Tugend, von Philippe Galle fiir Corneille Kilians Prosopo-
graphia entworfen und gedrucke, vertritt eine solche militante Verteidigung der Keusch-
heit (Abb. 18), die in diesem Fall als Symbol der ,verderblichen Begierde® einen Satyr
besiegt. Interessant scheint mir, daff der ,Mann®, iiber den ,,Frau Tugend* hier trium-
phiert, in Wirklichkeit nur halb Mann und halb Tier ist, wihrend er in anderen
Drucken zum selben Thema ginzlich fehlt und durch ein Tier, meist eine Schlange oder
einen Drachen, ersetzt wird. Ein Beispiel dafiir ist das Emblem Nummer 24 von Adrian
Le Jeune ,La vierge se doibt soucier de sa pudicité, & la femme mariée de sa maison®
(die Jungfrau kiimmere sich um ihre Keuschheit und die verheiratete Frau um ihr Haus,
Antwerpen 1567) (Abb. 19). Links steht Minerva auf einem Drachen, ein Emblem, das
in praktisch jeder Sammlung des 16. Jahrhunderts auftaucht, seit Alciati es zuerst ver-
wendete, um die schiitzende Einhegung darzustellen, in der Jungfrauen leben sollten;
hier allerdings bedeutet es den Sieg der Jungfrau iiber die Begierde. “ Neben Minerva
steht wieder eine Venus von Sparta fest auf ihrer Schildkréte. Mit diesen beiden Model-
len weiblicher Tugend, dem jungfriulich-kriegerischen und dem hiuslichen, werden
Frauen wohl kaum héher als Minner bewertet, noch wird hier weibliche Tugend anders
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als iiber die Bewahrung von Keuschheit und sozialer Schicklichkeit definiert. In all die-
sen Darstellungen weiblicher Tugend fehlen Verweise auf eine iiberlegene Frommigkeit
oder Gelehrtheit, die in den Emblémes chrestiens so entscheidend und, verglichen mit
der zeitgendssischen Emblemtradition, so innovativ sind.

Was wurde aus de Montenays Emblemvorschlag fiir ein neues Modell weiblicher
Tugend? Einer ihrer groffiten Bewunderer, Jean Jacques Boissard, war ein beriihmter
Gelehrter, dessen Eifer beim Studium der klassischen Antike nur durch sein Engage-
ment fiir die Reformation iibertroffen wurde. Sein Emblembuch (zuerst erschienen in
Metz, mit Illustrationen von Théodore de Bry) verdankt de Montenays Vorbild sehr
viel. Einige Eintriige sind praktisch direkte Zitate. Boissards ,Invia virtuti nulla est via“
(Abb. 20) weist allerdings, verglichen mit de Montenays Vision, einige bemerkenswerte
Verinderungen auf. Nicht nur fehlt in diesem Bild die Betonung der weiblichen Uber-
legenheit gegeniiber dem Mann, sondern Boissard greift sogar auf die militirische Me-
tapher fiir jungfriuliche Tugend zuriick, derer die humanistische Tradition sich gern be-
dient hatte. Die bewaffnete und fiir ihre energisch verteidigte Jungfriulichkeit bekannte
Goéttin Minerva setzt ihre moralische Stirke — und nicht etwa geistige Uberlegenheit —
ein, um ihren Weg durch den Fels zu schlagen und so ,,Géttliches” zu erreichen.* Die
Tugend ist hier also kein geistiger Wegweiser fiir die sich abmiihende Mannerwelt mehr,
sondern eine mythologische und allegorische Figur, deren Potential als Rollenmodell fiir
damalige Frauen nur schwer konkret umzusetzen gewesen wire.?”

Wie Jean Jacques Boissard lehnen alle Nachfolger de Montenays ihre neoplatonische,
héfische Vision der Beziehung zwischen den Geschlechtern ab, zweifellos weil ihre
Vision bereits relativ anachronistisch geworden war: ein inakzeptabel gewordener, gar
antiquierter Bezug auf ein Verhaltensmodell der Elite, das allmihlich von dem den Mit-
telschichten eigenen Ideal der zuriickgezogenen, keuschen, hiuslichen und vor allem
untergeordneten Frau abgeldst wurde.

Die Mingel der Frauen

Obwohl die Emblesmes ou devises chrestiennes innerhalb der Emblemtradition des
16. Jahrhunderts eine Ausnahme bilden, insofern sie mehr positive als negative Frauen-
darstellungen enthalten, wird dennoch dem weiblichen Geschlecht eine Anzahl von
Vergehen zugeschrieben.”® Doch auch hier, wie insgesamt, umgeht de Montenay die
aggressivsten misogynen Themen der zeitgendssischen Emblemtradition und formuliert
ihr eigenes Konzept weiblicher Tugend.

Die Mingel, Fehler oder Vergehen, die Frauen in den Emblémes chrestiens angelastet
werden, sind Unwissenheit, Heuchelei, Abggtterei und Irrglaube. ,Coinquinat® oder
ykrasse Ignoranz® ist eine Frau mit Eselsohren, die gerade den Inhalt eines Nachttopfs
iiber eine Sphirenkugel (die Welt) ausgiefit (Abb. 21). Wenngleich diese Metapher im
Begleittext zusitzlich auf eine Verdammung der Apostasie bezogen wird, betrifft sie
doch eine mit Tierattributen versehene weibliche Verkorperung der Unwissenheit, eine
der geldufigsten emblembildlichen Umsetzungen dieses Fehlers. Bei der ,,Unwissenheit*
von Alciati beispielsweise handelt es sich um eine Léwenfrau, eine Sphinx mit lang
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herabhiingendem Haar (Abb. 22), und Barthélemy Aneaus ,Unwissenheit® in Tier-
gestalt ist halb Frau, halb Stier (oben Abb. 6).

Wenn Unwissenheit den Abfall vom Glauben verursachen kann, dann kann Habgier
auch Abggtterei nach sich ziehen. De Montenays ,Idolorum servitus® zeigt eine iltere
Nonne, die mit zwei Geldbeuteln in den Hinden das goldene Kalb anbetet (Abb. 23).
Damit wird hier die katholische Kirche beschuldigt, sowohl Gétzen als auch dem
irdischen Reichtum zu huldigen. Unter der protestantischen Oberfliche und der ikono-
klastischen Botschaft aber liegt die althergebrachte Assoziation der Frau mit Geiz und
Gotzendienst. So ist auch Phillippe Galles katholische Version der ,Diffidentia Dei®
weiblich (Abb. 24). Mit dem Geldsack fest in der Hand wendet sie sich von Gott ab, der
hier durch die Sonne reprisentiert wird.*

Eine weitere traditionell weibliche Siinde, die einer katholischen Nonne zugeschrie-
ben wird, ist die der Heuchelei (Abb. 25). Die Ikonographie von ,Frusta me colunt®
entstammt allegorischen Bildern wie dem 73. Emblem in Guillaume de La Perritres
Théatre des bons engins (Abb. 26),>° welche die schmeichlerische Heuchelei von Liebha-
bern darstellen, die ihre Zunge offen zeigen, aber ihr Herz verstecken. Die Assoziation
von Weiblichkeit mit Falschheit ist jedoch eines der Hauptthemen in der Allegorie des
16. Jahrhunderts.”' Eine Personifikation des Betrugs von Jacques Androuet du Cerceau
(Abb. 27) stellt eine Frau dar, die einen Mann liebkost, um ihre Hand in seinen Geld-
beutel zu stecken (Paris/ Genf 1540-80), wihrend ,,Fraus“ von Philippe Galle (vermut-
lich Antwerpen um 1590) eine maskierte Frau mit Mausefalle und Angel ist (Abb. 28).
Das sind nur zwei Beispicle eines immens populiren Bildtopos, der der Autorin offen-
sichtlich gut bekannt war. Dabei scheint mir erwihnenswert, dafl die Emblémes chre-
stiens zwei weitere Darstellungen der Falschheit enthalten, in denen entgegen dem da-
maligen Brauch diesmal Minner angeklagt werden, die Wahrheit zu verraten oder die
Religion zu entstellen. ,,Vae® ist ein Gelehrter, der in seiner Hand ein schénes Herz hile
und sein wirkliches, schwarzes Herz in der Brust versteckt (Emblem Nr. 34).52 . Lumine
Carens* zeigt einen Theologen, der ein Buch, die Heilige Schrift, unter seinem Mantel
verbirgt, wihrend er der Welt eine schwarze Sonne zeigt (Emblem Nr. 55).5% Offensicht-
lich schreibt Georgette de Montenay, was die Religion betrifft, Minnern ein hsheres
Maf an Falschheit zu als Frauen, deren Abweichung von der Wahrheit vor allem als ein
Abweichen vom ,wahren“ Glauben definiert zu sein scheint.

Das letzte Beispiel fiir ein Emblem mit negativer Frauendarstellung, ,,Abundabit
iniquitas“ (Abb. 29), zeigt die auf einem siebenképfigen Ungeheuer sitzende apokalyp-
tische Hure Babylon, eine Figur, die in der Emblemliteratur oft als Symbol fiir religise
Irrlehren auftaucht. Die Ausgabe von Alciatis humanistischen Emblemen von 1549
etwa enthilt eine dhnliche Verkorperung der paillarde, der geilen Hure: Mit dem Gift-
becher in der Hand sitzt sie auf einem vielképfigen Ungeheuer und wird von mehreren
Minnern angebetet (Abb. 30). Alciatis Beispiel folgend tendieren spitere Verwen-
dungen dieser Figur in Allegorien dazu, ihre Rolle als Verfiihrerin zu betonen, die die
Minner in Versuchung und ins Verderben fiihrt. Zwei Beispiele, ein protestantisches
und ein katholisches, mégen das veranschaulichen. Das erste ist ein anonymes Flugblatt
von 1591, das sowohl in deutsch- als auch in franzésischsprachigen Lindern zirkulierte
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(Abb. 31). Es zeigt die grofle Hure Babylon als Verkérperung der Luxuria, die von welt-
lichen wie von Kirchenfiirsten angebetet wird*. Sie ist aber in Wirklichkeit nur eine
Falle, die der Papst aufgestellt hat, um ahnungslose Opfer in seinen ,,Laden® zu locken,
wo er ihnen selbstverstindlich nicht nur ihre irdischen Giiter, sondern auch ihre un-
sterblichen Seelen abhandeln will. Etwa um 1600 verwendete Jacques de Fornazeriis
dieselbe Figur fiir eine katholische Allegorie der menschlichen Pflicht, zwischen weltli-
chen Freuden und geistigen Werten zu wihlen (Abb. 32). Er stellt hier zwei Symbole
des Lasters, einen kleinen Dimonen und die mythische Hure Babylon, zwei (minn-
lichen) Verkorperungen der Tugend gegeniiber, Gott und einem eher maskulinen
Engel.

Diese Beispiele unterstreichen einmal mehr Georgette de Montenays Weigerung, die
herkdmmlichen Ideen (vielleicht eher: fixen Ideen) einfach zu reproduzieren, denen zu-
folge Frauen ein Verbindungsglied zwischen dem Mann und dem Teufel sind. Denn bei
ihr wird nicht nur die Hure Babylon ganz alleine dargestellt, sondern in den Versen ist
auch ausschliefllich vom Gift in ihrem iibervollen Becher die Rede. Sie ist also keine
Verkérperung der Luxuria oder ein Werkzeug des Teufels, das gesandt wire, Minner zu
verfithren und ihre Verdammung zu besiegeln. Das liegt zweifellos an dem Umstand,
daf§ bei de Montenay alle negativen Frauendarstellungen eine Art Umkehrung der
positiven sind. Wihrend sich de Montenays Vision von weiblichen ,,Qualititen” durch
geistige Uberlegenheit auszeichnet und alle ihre vorbildhaften Frauen als Hiiterinnen
religioser Werte auftreten, sind alle ihre ,,schlechten Frauen Abweichungen von diesem
— und ausschliefllich von diesem — Modell.

Verweigerung geschlechterspezifischer Gegensitze

Georgette de Montenays ,feministische” Neudeutung des corpus emblematicum liegt
ebenso in der innovativen Kraft ihres Entwurfs eines geistigen (statt eines keuschen,
chelichen und hiuslichen) Modells weiblicher Tugend wie in ihrer Weigerung, Frauen
in den negativen Rollen darzustellen, die ihnen die Emblemtradition, allegorische Bild-
lichkeit und religidse Ikonographie des 16. Jahrhunderts am hiufigsten zugewiesen hat.
Eva ist nicht der einzige weibliche ,Bésewicht®, dessen Absenz in den Emblémes chre-
stiens auffille. Es fehlen auch alle weiblich-negativ besetzten Verweise auf die Siinde der
Begierde oder die Grausamkeit der Liebe, Topoi, die zu den hiufigsten Motiven der
Frauenschelte in der Emblem- und Flugblattliteratur zihlten.” Wenn sie ein Emblem
zu den zahlreichen ,Fallen® dieser Welt aufnimmt (Abb. 33), gibt sie ihm auflerdem
eine allgemeinere und weniger geschlechterspezifische Bedeutung als andere Emblem-
autoren wie Andrea Alciati und Jean Jacques Boissard. Das embléme chrestien ,Comme
doiseaux les cages sont remplies® zeigt einen Mann, der Tierfallen auslegt. Dem Text
zufolge stehen diese fiir die Hiuser der moralisch Verkommenen, die voller Frevel,
Niedertracht, Tollheit und Narretei seien. Die Embleme von Alciati und Boissard zum
selben Thema beziehen sich dagegen ausdriicklich auf die fleischliche Begierde. Ein
Mercure Jollat zugeschriebener Holzschnitt von 1536 aus den Illustrationen der ersten
zweisprachigen Alciati-Ausgabe ist mit ,Aux amoureux des putains® betitelt (Abb. 34),
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und Théodore de Brys Stich, der ein weibliches Ungeheuer neben der unvermeidlichen
Falle abbildet, trigt den franzésischen Titel ,Mille douleurs ensuyvent volupté*
(tausend Leiden sind die Folgen der Wollust, Abb. 35).%¢

Georgette de Montenays Abneigung, die misogynen Vorurteile ihrer Vorginger zu
reproduzieren, entspricht in der Tat genau proportional ihrer Zuriickweisung des huma-
nistischen Kults der klassischen Antike; diesem zieht sie eine didaktisch-christliche
Ethik vor.”” Die Zuriickweisung fithrt zu einer der bemerkenswertesten Innovationen in
den Emblémes chrestiens : die Verweigerung der Autorin gegeniiber Allegorien mit gin-
gigen Dichotomien wie christlich/heidnisch, Tugend/Laster oder gut/bése, in denen
traditionell Frauen den Minnern entgegengesetzt oder Frauen beschuldigt werden,
Minner zu verderben und sie vom rechten Weg abzubringen. De Montenays ,Feind
Christi“ ist nicht, wie anderswo so oft, der Antichrist als Hure Babylon oder die heid-
nische Géttin Fortuna, sondern ein antiker Bogenschiitze, dessen Pfeile am Ambof§ des
wahren Glaubens zerbrechen (Emblem Nr. 14). Wenn Gott das Rad der Fortuna mit
einer bloflen Feder zerbricht, ist diese Géttin selbst auf dem Bild nirgends zu sehen
(Emblem Nr. 31) — eine Abwesenheit, die um so signifikanter ist, als Fortuna eine der
beliebtesten Emblemfiguren war.”® Ein dritter Gegensatz ist der von menschlicher (und
humanistischer) Unwissenheit versus gottlichem Licht, das mit einem Blinden in anti-
kem Gewand dargestellt wird (Emblem Nr. 36) und nicht etwa mit der traditionellen
halb-Frau-halb-Tier-Gestalt, die wir als Unwissenheitsverkdrperung bereits kennenge-
lernt haben (Abb. 6, 21, 22). Geblendet durch sein Interesse an heidnischen Traditionen
und wegen seines Mangels an christlich-religiésen Kenntnissen, kann er nicht lesen
(also verstehen), was in der Schrift geschrieben steht, weder im Sonnenlicht, noch beim
Schein einer Fackel.

De Montenays drei Gegensatzpaare weisen die herrschende ikonographische Tradi-
tion zuriick, nach der gewisse Konflikte oder Oppositionen durch geschlechterspezifi-
sche Personifikationen visualisiert werden, in denen Frauen jeweils die negativen Rollen
tibernehmen. Eines von Boissards religiosen Emblemen soll das nochmals illustrieren
und die absichtsvolle Innovation von de Montenays Bildersprache hervorheben. ,Du
jugement divin le décret immuable® (das unwandelbare Urteil des gottlichen Gerichts,
Abb. 36) kontrastiert Christus und Minerva bezichungsweise christliche und klassisch-
antike Gelehrsamkeit, wobei Minerva die Unterlegene ist. Warum hat Boissard, um die
klassische Antike zu reprisentieren, ausgerechnet Minerva ausgewihlt, statt einer ande-
ren Figur wie etwa dem togatragenden birtigen Weisen, der den Emblemillustratoren
ebenso lieb war?*® Zweifelsohne, weil die humanistische Emblemtradition bei der Ver-
kiindung ihrer moralischen Anliegen darauf aus war, Relationen von Uberlegenheit und
Unterlegenheit in der Form minnlicher Uberordnung und weiblicher Unterordnung
darzustellen, gleichgiiltig, welches Geschlecht sich eher zur Reprisentation der zugrun-
deliegenden Konzepte eignen mochte.
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Weder Dichotomie noch Hierarchie, sondern Kooperation

Georgette de Montenays Ablehnung der in Emblembiichern tiblichen konfliktgelade-
nen Darstellung von Geschlechterbeziehungen ist ihr wichtigster Beitrag zur Debatte
des 16. Jahrhunderts iiber die Beziehungen zwischen den Geschlechtern. Indem sie die
antagonistische Dichotomie zuriickweist, die sowohl , feministische als auch ,,antifemi-
nistische Argumente der Querelle des Femmes kennzeichnet, schligt sie ein geschwister-
liches und kooperatives Modell vor, in dem Frauen und Minner einander auf dem Weg
zur Erlosung unterstiitzen. Ahnlich wie schon ,Invia virtuti nulla est via“ (Abb. 15)
zeigt das Emblem ,, Trahe fratres (Abb. 37) einen Mann, der einer Frau beim Besteigen
eines Berges hilft — Symbol fiir religiose Unterweisung —, wihrend auf der linken Seite
eine zweite Frau einem anderen Mann den richtigen Weg weist.

De Montenays christliche Version der Emblemwelt ist also, verglichen mit dem
traditionellen ikonographischen Diskurs iiber Frauen, radikal innovativ und eine eigen-
stindige Stimme. Nicht nur ist sie die einzige Emblemautorin, die mehr positive als ne-
gative weibliche Allegorien abbildet; nicht nur lehnt sie die biirgerlich-hiusliche Moral,
die das humanistische Portrait des schwachen Geschlechts kennzeichnet, kategorisch
ab; sondern sie lehnt auch alle Modelle ab, welche die Geschlechterbeziehungen auf
Ehe, Sinnlichkeit oder Antagonismen griinden, und ersetzt sie durch ein Modell, das
auf gegenseitiger Hilfe und einem gemeinsamen Ziel basiert.®

Doch ihre Vision blieb eine vereinzelte Ausnahme in der hegemonialen Emblem-
ideologie. Wie zu sehen war, konnte Jean Jacques Boissard, einer ihrer getreuesten
Nachahmer, religidse und moralische Botschaften wiederholen, die den Emblémes
chrestiens fast aufs Haar glichen, und griff dabei doch — in den Illustrationen, die von
Théodore de Bry gestochen wurden — immer wieder auf die herrschenden Geschlechter-
stereotypen zuriick. Trotz ihrer immensen Beliebtheit blieben zwar die Emblesmes ou
devises chrestiennes ein Beispiel fiir die Weigerung einer gebildeten Frau, die dominante
minnliche Definition ihres eigenen Geschlechts zu akzeptieren, aber gleichzeitig auch
ein Beispiel fiir eine weibliche Stimme, deren Schicksal es war, auf taube Ohren (oder
besser Augen) zu stoflen, bis zu einer Zeit, als Politik die Religion als Basis fiir die
Definition von Geschlechterbeziehungen abléste.®!

*

Abschlielend méchte ich kurz auf einige weitere ikonographische Implikationen des
Titelblatts der Emblesmes ou devises chrestiennes eingehen, das Georgette de Montenays
Portrait, gestochen von Pierre Woeiriot, zeigt, sowie auf das erste Emblem mit dem
,Portrait“ von Jeanne d’Albret in einer Darstellung, auf der sie die Mauern eines (prote-
stantischen) Tempels errichtet.

Das Autorportrait des Frontispizes zeigt de Montenay mit einer Feder in der Hand
an ihrem Schreibtisch (Abb. 38). Auf dem Tisch liegen eine Laute, ein Notenbuch, ein
kleineres Buch, vielleicht ein Gebetbuch, und ein Blatt Papier, auf das sie die Worte ,,0h
Feder in der nicht miiffigen Hand“ geschrieben hat. Die Begleitverse erkliren die ein-
zelnen Gegenstinde. Obwohl diese in allegorischen Bildern ebenso oft mit der lko-
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nographie weltlicher Eitelkeit assoziiert werden wie mit den Fertigkeiten, die sich fiir
weibliche Tugend geziemen, dienen Biicher und Musik hier jedoch einem besonderen
reformiert-protestantischen Zweck. Denn gerade mit ihrer Hilfe ist die Autorin ,nicht
miiflig*: Sie singt zum Lobe Gottes und fordert andere auf, ihrem Beispiel zu folgen.
Weit entfernt davon, ihr Licht unter den Scheffel zu stellen — wie im konventionellen
Bescheidenheits-Topos des Vorworts —, bietet das Portrait ein konkretes zeitgendssisches
Beispiel fiir den Typus der gebildeten und geistig tiberlegenen Frau, deren allegorisches
Portrait dann auch in den Illustrationen der Emblesmes chrestiens zu finden ist. So wird
de Montenays Konterfei zur visuellen Ermahnung, zum lebendigen Leitbild fiir kluge,
gebildete und fromme Frauen und zeigt ihnen, wie sie ihre ,weiblichen® Fertigkeiten
sinnvoll einsetzen, ,mit Geist, Herz, Wort und Stimme* sprechen und sich dem Dienste
Gottes widmen kénnen.

Ein zweites Leitbild fiir damalige Frauen findet sich im ersten Emblem: ,Sapiens
mulier aedificat domu® (Abb. 39). Hier wiirdigt de Montenay den kidmpferischen
Glauben von Jeanne d’Albret, deren Hof nicht nur eine Zuflucht fiir viele gefeierte
protestantische Theologen und Humanisten war, sondern auch ein Muster religioser
Toleranz, da katholischer und protestantischer Glaube dort relativ lange nebeneinander
bestehen konnten.®” Angetan mit einem eleganten Gewand, das sowohl an héfische
Kleidung des 16. Jahrhunderts als auch an die flieSenden Gewinder der Antike denken
1a8¢, ist die K6nigin von Navarra dargestellt, wihrend sie wiirdevoll und anmutig aus
Ziegelsteinen die Mauern eines heiligen Tempels baut, wo die Tugend eine Zuflucht
finden wird und alle Laster ausgeschlossen bleiben. An der Wand lehnen ein Zirkel, ein
Lineal und ein Winkeleisen, Werkzeuge, die oft weiblichen Personifikationen der Kiin-
ste und Wissenschaften beigegeben wurden und hier die Konigin mit weiblichen Ideal-
figuren der humanistischen Allegorie gleichsetzen.®® So bildet das Emblem mit Jeanne
d’Albrets Darstellung eine Art Ubergang oder Briicke zwischen dem zeitgengssischen
Portrait von Georgette de Montenay und den allegorischen Frauenfiguren, die in den
folgenden Emblemillustrationen gezeigt werden.

Uber ihren unmittelbaren semantischen Kontext und die ikonographischen Konno-
tationen hinaus diirfte diese pictura noch eine weitere Bedeutung haben. Es kann kaum
ein Zufall sein, dafl sich die erste von Georgette de Montenays Emblemillustrationen in
Form und Inhalt so eng an eine der hiufigsten Manuskriptilluminationen in Christine
de Pizans Livre de la Cité des Dames (1405) anlehnt: de Pizan hilft dort der Frau Ver-
nunft, die wie eine Kénigin gekrént ist, das Fundament zur Stadt der Frauen zu legen
(Abb. 40).% Die Stadt wird gebaut, um ,.allen hochherzigen und rechtschaffenen Frauen
einen Ort der Zuflucht, eine umfriedete Festung gegen die Schar der boshaften Belage-
rer zu bieten“. Wohnen sollen dort ,ausschlieSlich berithmte und vornehme Frauen,
ferner solche, die es verdienen, gepriesen zu werden; fiir solche jedoch, denen es an
Tugend gebricht, werden die Mauern unserer Stadt ein uniiberwindbares Hindernis
sein.“® Christine de Pizans fiktive Stadt der Frauen sollte eine Zuflucht bieten, die
Frauen vor den Angriffen ihrer Feinde und Verleumder schiitzen und es ihnen ermogli-
chen wiirde, auf den Wegen der Wissenschaft, der Tugend und des Glaubens zu wandeln.
Eineinhalb Jahrhunderte spiter bot Jeanne d’Albrets Hof, ihr ,heiliger Tempel®, eine
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reale Zuflucht fiir gliubige und gelehrte Minner und Frauen, deren religiose Uberzeu-
gung und, im Fall der Frauen, deren Geschlecht sie normalerweise angreifbar und zum
Gegenstand verschiedenster Formen von Zensur und Verfolgung gemacht hitte.

Die Ahnlichkeiten zwischen den beiden Bildern sind kaum zufillig. De Montenays
primires Ziel beim Entwerfen ihrer Embleme war ohne Zweifel ein religidses, aber ihre
zweite Absicht kann man als ,proto-feministisch® bezeichnen, denn sie entwarf eine
alternative soziale und religiése Identitit fiir Frauen. Wie Christine de Pizan iiber
hundert Jahre zuvor und wie zahlreiche Autorinnen ihres eigenen Jahrhunderts trug
Georgette de Montenay ihr Scherflein zum wachsenden Korpus ,weiblicher” Literatur
bei, der durch einen immer vielstimmigeren Chor abweichender Stimmen gekennzeich-
net ist.* Doch am wichtigsten bei de Montenays Innovationen diirfte vielleicht die
Tatsache sein, dafd sie durch den Finsatz visueller statt blof$ verbaler Texte das Diskurs-
feld erweitert hat. Durch sorgfiltige Auswahl und Gestaltung der Illustrationen fiir ihr
Emblembuch demonstrierte sie ihre Ablehnung der weitgehend negativen und restrikti-
ven Vor- und Darstellungen von Frauen, die ihr die Autorititen ihrer Zeit anboten, und
setzte ihnen statt dessen ihre eigene Vision von einer souverinen weiblichen Identitit
und eher gleichberechtigten Geschlechterbeziechungen entgegen.

(Ubersetzung aus dem Englischen von Esther Lauer)

Anmerkungen:

1 Kelly, Joan: Early Feminist Theory and the Querelle des Femmes. In dies.: Women, Histo-
ry and Theory. Chicago, London 1984, S. 79. — Wie Carol Gilligan (Die andere Stim-
me. Lebenskonflikte und Moral der Frau. Miinchen 1984) zeigt, weisen minnliche und
weibliche Stimmen in literarischen Texten ein unterschiedliches Denken iiber Beziehun-
gen, menschliche Entwicklung und geistiges Wachstum auf: ,Diese Unterschiede ent-
stehen offensichtlich in sozialen Kontexten, in denen sich Faktoren von Status und
Macht mit der Fortpflanzungsfunktion verbinden und so die Erfahrungen von Minnern
und Frauen und die Geschlechterbezichungen prigen® (S. 2). Im Frankreich des 15. und
16. Jahrhunderts entwickelten einige Autorinnen eine ,andere Stimme®, die den herr-
schenden Konzepten von weiblicher Identitit und Geschlechterbezichungen eine andere
Vision entgegensetzten; vgl. dazu Albistur, Maité/ Armogathe, Daniel: Histoire du fémi-
nisme frangais du Moyen Age 4 nos jours. Paris 1977. Der folgende Beitrag analysiert
Georgette de Montenays eigene ,,Stimme® innerhalb einer ausschlieflich minnlichen
literarischen Tradition: den illustrierten Emblembiichern. Auf folgenden internationalen
Tagungen konnte ich frithe Versionen dieses Aufsatzes vorstellen: , Inferiority and Supe-
tiority: The Querelle des femmes in Renaissance Europe®, European Culture Research
Center, European University Institute, Florenz (1989) und ,,Conferencia Juan Luis Vives
y la concepcion de la mujer en el Renaciamento®, Departamento de Filosofia, Universi-
tat de Valencia (1992). Mein Dank fiir hilfreiche Kommentare gilt Gisela Bock, Virginia
Brown, Neus Campillo, Natalie Zemon Davis, Paul Gehl, Michael Good, Allen Grieco,
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Constance Jordan, Ian Maclean und Gabriella Zarri. (Anm. d. Hg.: Der Beitrag erschien
auf Englisch in Renaissance Quarterly, Bd. 47, 1994, S. 793-841).

Die einzig zuverldssigen, auf Archivmaterial basierenden Informationen zu Georgette de
Montenays Leben sind die von Labrousse, Elisabeth und Jean-Philippe: Georgette de
Montenay et Guyon du Gout, son époux. In: Bulletin de la Société Archéologique, Hi-
storique, Littéraire & Scientifique du Gers, Bd. 91, 1990, S. 369-402; ich danke Natalie
Zemon Davis fiir den wichtigen Hinweis. Friihere Biographien finden sich in den eher
literarischen Studien von Clements, Robert/Zezula, Jindrich: La troisitme Lyonnaise:
Georgette de Montenay. In: LEsprit Créateur, Bd. 5, 1965, Nr. 5, S. 90-101; Reynolds-
Cornelle, Régine: Reflets d'une époque. Les Devises ou Emblesmes chrestiennes de
Georgette de Montenay. Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, Bd. 48, 1986,
S. 373-386. Zu Georgette de Montenays Bedeutung in der franzésischen Emblembuch-
tradition vgl. Matthews Grieco, Sara F.: Ange ou diablesse: La représentation de la fem-
me au XVIe siécle. Paris 1991, S. 26-43; Russel, Daniel S.: The Emblem and the Device
in France. Lexington 1985; Saunders, Alison: The Sixteenth-Century French Emblem
Book: A Decorative and Useful Genre. Paris, Genf 1988. Einen allgemeinen Uberblick
gibt Bath, Michael: Recent Developments in Emblem Studies. In: Bulletin of the So-
ciety for Renaissance Studies, Bd. 6, 1988, S. 15-20.

Emblemautoren des 16. Jahrhunderts und ihre Illustratoren kooperierten auf unter-
schiedliche Weise. Meist versuchte man, frithere Emblembiicher nachzuahmen oder die
in der Druckerwerkstatt bereits vorhandenen Stiche zu verwenden (Matthews Grieco
1991, S. 22-43). Auch konnte ein schon vorhandenes Repertoire dem Autor Anregun-
gen geben (Saunders, Alison: Picta Poesis. The Relationship between Figure and Text in
the Sixteenth-Century French Emblem Book. In: Bibliothéque ' Humanisme et Renais-
sance, Bd. 48, 1986, S. 621-652). Beriicksichtigt man die untypische Bebilderung der
Emblémes chrestiens (im Vergleich mit der konventionelleren Behandlung religioser Alle-
gorien in den iibrigen Werken von Pierre Woeiriot), so ist die Annahme gerechtfertigt,
dafl de Montenay selbst die Urheberin der Bilder war; auch die Forschung ist sich darin
einig (Labrousse 1990, S. 386 und 390; Margolin, Jean Claude: Georgette de Montenay,
ses Emblemes ou devises chrestiennes, et Anna Roemers Visscher. In: Bibliotheque
d’Humanisme et Renaissance, Bd. 51, 1989, S. 419-423; Reynolds-Cornelle, Régine:
Witnessing an Era: Georgette de Montenay and the Emblémes ou devises chrestiennes.
Birmingham 1987).

Obwohl die erste Ausgabe nicht vor 1571 in den Druck ging, ist die Entstehung einige
Jahre frither anzusetzen, wie das konigliche Druckprivileg von 1566 zeigt.

Sowohl Théodore de Beze (Les Viais Pourtraits des Hommes llustres. Genf 1581) als auch
Jean Jacques Boissard (1584) berufen sich ausdriicklich auf de Montenay. Ihr Lyoner
Drucker, Jean Marcorelle, war inzwischen mit den gesamten Kupferplatten nach Genf
geflohen und die Emblesmes ou devises chrestiennes wurden daraufhin in allen wichtigeren
europdischen Sprachen veréffentlicht: Franzésisch, Latein, Deutsch, Flimisch, Italie-
nisch, Spanisch und Englisch. Zwei- und mehrsprachige Ausgaben erschienen 1588,
1602, 1619 und 1620. Zu den Ubersetzungen und Editionen de Montenays im frithen
18. Jahrhundert vgl. Moamai, Marion: Dame d'Honneur and Biedermann: The Ger-
man Translation of Georgette de Montenay’s Emblémes ou devises chrestiennes. In: Emble-
matica, Bd. 4, 1989, S. 39-61. Vielleicht kann man es als Erfolg von de Montenay schen,
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dafl die Gegenreformation bald dazu iiberging, Feuer mit Feuer zu bekimpfen und ihre
eigene Sammlung religidser Embleme zu schaffen. So erschien im frithen 16. Jahrhun-
dert erstmals ein katholisches Emblembuch, das vor allem von Jesuiten zu Propagan-
dazwecken verwendet wurde. Zu den vielen Ausgaben dieses Buches und seinen Nach-
ahmungen vgl. Landwehr, John: Emblem Books in the Low Countries (1554-1949): A
Bibliography. Utrecht 1970; ders.: German Emblem Books (1531-1888): A Biblio-
graphy. Utrecht 1972; ders.: French, Italian, Spanish and Portuguese Books of Devises
and Emblems (1534-1827). A Bibliography. Utrecht 1976.

Zu Autorinnen religigser Dichtung im 16. Jahrhundert vgl. Berriot-Salvadore, Evelyne:
Les femmes dans la société francaise de la Renaissance. Paris, Genf 1990; Brink, J. R.
(Hg.): Female Scholars. A Tradition of Learned Women before 1800. Montreal 1980;
Ferguere, Léon: Les femmes poetes au XVle siecle. Paris 1860; Jourda, Pierre: Margue-
rite ’Angouléme, duchesse d’Alengon, reine de Navarre: Etude biographique et littérai-
re. 2 Bde. Paris 1930; Labalme, Patricia H. (Hg.): Beyond Their Sex: Learned Women of
the European Past. New York, London 1984; Weber, H.: La création poétique en France
au XVIeme siecle. Paris 1975; Wilson, Katharina M. (Hg.): Women Writers of the Re-
naissance and Reformation. Athens, London 1987.

Neben den explizit genannten Anleihen bei Andrea Alciatis Emblemen sind bei de Mon-
tenay Einfliisse aller vorhergehender Emblemautoren erkennbar, besonders von Guillau-
me de la Perriere (Le Theatre des bons engins. Paris 1939), Gilles Corrozet (Hecatom-
graphie. Paris 1540) und Barthélémy Aneau (Imagination Poetique. Lyons 1552). Zur
wechselnden Beliebtheit von Emblemen vgl. Praz, Mario: Studies in Seventeenth Centu-
ry Imagery. Rom 1964. Ihr Einfluff war so weitreichend, dafl alle Bereiche des Denkens
und des Ausdrucks von emblematischen Formen durchdrungen waren (Daly, Peter M.:
Trends and Problems in the Study of Emblematic Literature. In: Mosaic, Bd. 5, 1972,
S. 54-68; Klein, Robert: La forme et l'intelligible: Ecrits sur la Renaissance et Iart mo-
derne. Paris 1970; S. 125-168; Foucault, Michel: Les mots et les choses: Une archéologie
des sciences humaines. Paris 1972, Kap. 2).

Zur Rolle von Drucken in der protestantischen Propaganda vgl. Wandel, Lee P.: The Re-
form of Images: New Visualizations of the Christian Community at Ziirich. In: Archive
for Reformation History, Bd. 8, 1980, S. 105-125; Scribner, R. W.: For the Sake of Sim-
ple Folk: Propaganda for the German Reformation. Cambridge, New York 1981; Feb-
vre, Lucien/Martin, Henri J.: The Coming of the Book. The Impact of Printing 1450-
1800. London 1976.

Vor Georgette de Montenays religiéser Variante waren alle Emblembiicher des 16. Jahr-
hunderts in humanistischem Geist verfafit. Alciatis urspriingliche Epigrammsammlung
war weitgehend aus klassisch-antiken Quellen zusammengestellt (viele davon einfach als
Ubersetzungen aus der Anthologia Planudea). Obwohl seine zahlreichen Nachahmer den
Inhalt variierten, indem sie zeitgendssische Sprichwérter und manchmal sogar ihre eige-
nen Verse in ihre illustrierten Gedichtsammlungen einfiigten, beruhte die Popularitit
von Emblembiichern eher auf der Wiederholung bekannter Gegenstinde und Themen
als auf der Originalitit ihrer Inhalte. Wie Praz nachweist, ,kopierten Emblemautoren
normalerweise umstandslos ihre Vorbilder, wobei sie manchmal alte Druckplatten mit
neuen Texten versahen oder die Bilder hochstens in dem Mafie verinderten, wie es notig
war, um sie voneinander zu unterscheiden (zum Beispiel, indem sie seitenverkehrt
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wiedergegeben wurden)® (Praz 1964, S. 50). Zu den Unterschieden zwischen Emblem-
biichern, die vor Georgette de Montenays Emblémes chrestiens herausgegeben wurden,
vgl. Saunders 1988.

Die Emblesmes ou devises chrestiennes schufen nicht nur eine neue Form protestantischer
Propaganda, sondern regten die Jesuiten zur Schaffung einer neuen ikonographischen
»Wissenschaft®, der Iconomystica, an (Praz 1964, S. 169-179). Zur Beliebtheit der em-
blematischen Bildersprache und ihrer Anpassung an den stidtischen Druckmarke vgl.
Matthews Grieco 1991, S. 20-43.

Montenay 1571, Widmung an Jeanne d’Albret, fol. 4. Zu den verschliisselten Botschaf-
ten von Vorworten und anderen Begleittexten von Autorinnen des 16. Jahrhunderts vgl.
Rigolot, Frangois/Read, Kirk D.: Discours liminaire et identité littéraire. Remarques sur
la préface féminin au XVle siecle. In: Versants, Bd. 15, 1989, S. 75-98.

Zur konventionellen Rechtfertigung oder Entschuldigung weiblicher Autorschaft vgl.
Rigolot/Read 1989, Sankovich 1988, sowie die in Anm. 6 genannten Autoren.
»Pensant aussi qu’il sera bien propice / Amainte honneste & dame & damoiselle / Tou-
chees au coeur d’amour saint & de Zele, / Qui le voyans voudront faire de mesmes, / Ou
quelqu’autre oeuvre 4 leur gré plus qu Emblemes: / Que toutesfois pourront accommo-
der / A leurs maisons, aux meubles s'en aider, / Rememorans tousiours quelque passage /
Du saint escrit bien propre 2 leur usage, / Dont le Seigneur sera glorifié, / Et cependant
quelcun edifié“ (Montenay 1571, Widmung an Jeanne d’Albret, fol. 4). Zum dekora-
tiven Gebrauch von Emblemen vgl. Jordain, M.: Sixteenth Century Embroidery with
Emblems. In: The Burlington Magazine, Bd. 11, 1907, S. 326-328; Praz, Mario: Gli
emblemi nell’arte decorativa. In: Belfagor, Bd. 26, 1971, S. 212-218; Thirion, J.: Les
emblemes livrés par les ateliers de peinture de Toulouse de 1566-1577. In: Bibliothéque
d’Humanisme et Renaissance, Bd. 18, 1956, S. 123-127; Choné, Paulette: Emblemes et
pensée figurative en Lorraine. Paris 1991.

Alciati war der erste, der vorschlug, seine Sammlung illustrierter Verse als Musterbuch zu
nutzen: , Tel est I'usaige, & utilité [des emblemes] que toutes & quantefois que aulcun
vouldra attribuer, ou pour le moins par fiction applicquer aux choses vuides accomplisse-
ment, aux nues aornement, aux muetes parolle, aux brutes raison, il aura en ce petit livre
(comme en ung cabinet tres bien garni) tout ce qu'il pourra, & vouldra inscripre, ou
pindre aux murailles de la maison, aux verrieres, aux tapis, couvertures, tableaux, vaisse-
aulx, images, aneaulx, signetz, vestements, tables, lictz, armes, brief a toute piece & uten-
sile, & en tous lieux: affin que I'essence des choses appartenantes au commun usage soit
en tout, & par tout quasi vivement parlante, & au regard plaisante“ (Alciati, Andrea:
Emblemes. Lyons 1549, Vorwort). Zur Kontinuitit dieser Tradition vgl. Matthews
Grieco 1991, S. 38-41.

»Alciat feit des Emblemes exquis, / Lesquels voyant de plusieurs requis, / Desir me prit de
commencer les miens, / Lesquels ie croy estre premier chrestiens“ (Montenay 1571,
Widmung an Jeanne d’Albret, fol. 4v).

»Ces cent pourtraitz seruiront d’aguillons / Pour reueiller la dure lascheté / Des endormis
en leur lasciueté. [...] / Il est besoin chercher de tous costés / De I'appetit pour ces gens
degoustés: / Lun attiré sera par la peinture, / Lautre y ioindra poésie & escriture. / Ce
qimprimé sera sous vostre nom, / Lui donnera bon bruit & bon renom. / Or tout le but
& fin ou {'ay pensé / Cest le desir seul de veoir auancé / Du fils de Dieu le regne floris-
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sant, / Et veoir tout peuple a luy obeissant: / Que Dieu soit tout seul adoré / Ex
I'Antechrist des enfers deuoré” (Montenay 1571, Widmung an Jeanne d’Albret, fol.
4v-5).

So etwa Hélisenne de Crennes (Wilson 1987, S. 177-191).

»Amis lecteurs, ie ne prendray grand peine / Pour excuser ma rude & sotte veine, /
Sachant que ceux qui ont coeur vertueux / Ne me voudront estre si rogoureux / De n’ex-
cuser le sexe feminin, / D’un coeur courtois, & d’un vouloir benin. / Mais ceux qui sont
plus amis d’ignorance / Que de vertu & de vraye science, / Ie voy desia de coeurs enueni-
mez / Jetter sur moy leurs charbons allumez (Montenay 1571, ,Aux lecteurs® fol. 5v).
,Je ne pensois quand {'entreprin d’escrire, / Que iusqu’a vous il paruint pour le lire: /
Ains seulement estoit pour ma maison: Mais on me dit que ce n'estoit raison, / Ainsi
cacher le talent du Seigneur / Qui m’en estoit tres liberal donneur” (Montenay 1571, fol.
6v-7).

Zur Rhetorik der géttlichen Gnade und weiblichen Vollendung vgl. auch Maclean, Ian:
Woman Triumphant: Feminism in French Literature (1610-1652). Oxford 1977,
Kap. 3.

Zum Einfluf§ der religiésen Umwilzungen auf die Emblesmes ou devises chrestiennes vgl.
Moamai 1989; Reynolds-Cornelle 1987, Kap. 4.

Ein Emblem besteht immer aus drei Teilen, die am besten mit ihren lateinischen Namen
bezeichnet werden. Die inscriptio ist ein kurzes Motto oder Sprichwort, das iiblicherwei-
se liber oder unter der pictura erscheint, die es illustriert. Die subscriptio ist ein Gedicht,
das unterschiedlich lang sein kann und die ikonographische und moralische Bedeutung
der pictura sowie mogliche Implikationen der inscriptio erliutert.

Soweit nicht anders angegeben, befinden sich alle Emblembiicher und Flugblitter in der
Bibliothéque Nationale (Paris), entweder im Cabinet des Estampes oder in der Réserve
des Imprimés.

,»Vne femme quoy qu’elle face / En reigle ne veult estre mise, / Elle desire estre en espace /
Sans estre 4 personne submise / Soit en la rue ou en I'eglise / Elle est aussy sotte & volaige
!/ Querant liberté & franchise / Que le petit oyseau ramaige. // Les femmes sans toutes
blasmer, / Sont a garder assez fascheuses / Quand sont subiectes & aymer, / Et trenchent
trop des precieuses / Ie le dy pour les vicieuses, / Les bonnes ie ne vaulx taxer / Qui font
del’honneur curieuses / Au faict, au dict, & au penser. // Les tendres & ieunes pucelles, /
Ce sont petis oyseaulx volans, / Car ilz ont vne couple d’ aelles / Qui les portent es pre-
miers ans / En deduyctz & esbatz plaisans, / Lune est la chair aymant liesse / Qui vole en
la ville & aux champs, / Et 'aultre cest sotte ieunesse® (Corrozet 1540, Emblem Nr. 80).
Kelly 1984, S. 89 und Kap. 2. Zur Entstechung der biirgerlich-hiuslichen Norm vgl.
Boxer, Marilyn J./Quataert, Jean H.: Connecting Spheres: Women in the Western
World, 1500 to the Present. Oxford, New York 1987; Ferguson, Margaret W./Quilligan,
Maureen / Vickers, Nancy (Hg.): Rewriting the Renaissance: The Discourse of Sexual
Difference in Early Modern Europe. Chicago, London 1986; Flandrin, Jean-Louis:
Families in Former Times: Kinship, Household, and Sexuality. Cambridge, New York
1979; Jordan, Constance: Renaissance Feminism: Literary Texts and Political Models.
Ithaca, London 1990; King, Margaret L.: Women of the Renaissance. Chicago, London
1991; Maclean, Ian: The Renaissance Notion of Woman: A Study in the Fortunes of
Scholasticism and Medical Science in European Intellectual Life. Cambridge, New York
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1980; Merchant, Carolyn: The Death of Nature: Woman, Ecology and the Scientific
Revolution. San Francisco, London 1983. Zur Ausbreitung des hiuslichen Ideals vgl.
Lazard, Madeleine: Images littéraires de la femme a la Renaissance. Paris 1985, bes. Kap.
3; Matthews Grieco, Sara F.: Mito ed immagine della donna nelle incisioni del Cinque-
cento francese. Il discorso morale sulla sessualitd. In: Benedetto Vettere, Paolo Renzi
(Hg.): Profili di donne. Mito, immagine, realta fra medioevo e eta contemporanea. Lecce
1986, S. 195-222; dies. 1991; Russel, H. Diane/Barnes, Bernadine: Eva/Ave: Women in
Renaissance and Baroque Prints. Washington, New York 1990.

Matthews Grieco, Sara E: Mythes et iconographie de la femme dans " estampe du XVIe
siecle frangais: Images d’un univers mental. 3 Bde. Diss. Paris, Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales 1982, Kap.1. Zur Misogynie von Emblembiichern vgl. Leach, E.:
The Popularity of Quarles’ Emblemes: Images of Misogyny. In: Studies in Iconography,
Bd. 9, 1983, S. 83-98.

Matthews Grieco 1982, Bd. 3, S. 535-536, Tab. 6a und 6b.

Aus: Matthews Grieco 1982, S. 536, Tab. 6b.

Aus: Matthews Grieco 1982, S. 535, Tab. 6a.

Besonders Delumeau, Jean: Le péché et la peur: La culpabilisation en Occident (XIIle-
XVIlle siecles). Paris 1983.

Dieses Modell vertraten auch viele Autorinnen der Zeit, z. B. Margarete von Navarra,
Antoine Héroét und Louise Labé. Vgl. Albistur/Armogathe 1977, Kap. 2-5; Richardson,
Lula M.: The Forerunners of Feminism in French Literature of the Renaissance from
Christine de Pisan to Marie de Gournay. Baltimore 1929; Rigolot/Read 1989; Berriot-
Salvadore, Evelyne: Les Femmes et les pratiques de I'écriture de Christine de Pisan a
Marie de Gournay. In: Réforme, Humanisme, Renaissance, Bd. 16, 1983, S. 52-69;
dies. 1990.

Matthews Grieco 1982, S. 534, Tabelle 5c. Die grofSte Anzahl weiblicher Darstellungen
(44%) findet sich in Aneau 1552.

Zu dieser Argumentation vgl. Angenot, Marc: Les champions des femmes: Examen du
discours sur la supériorité des femmes (1400-1800). Montréal 1977; Aubert, Jean-Ma-
rie: La femme: Antiféminisme et christianisme. Paris 1975; Richardson 1929; Maclean
1980.

Paulus, 1 Kor 7 und 11. Vgl. Albistur/Armogathe 1977, Kap. 1 und 2; Aubert 1975,
Biéler, André: Chomme et la femme dans la morale calviniste: La doctrine réformée sur
P'amour, le mariage, le célibat, le divorce, I'adultere et la prostitution, considérée dans son
cadre historique. Genf 1963; Delumeau 1978, Kap. 10; Flandrin 1979, Kap. 2 und 3;
Maclean 1980; Merchant 1983.

Vgl. Berriot-Salvadore, Evelyne: Images de la femme dans le médecine du XVle et du
début du XVIIe siecle: Relations avec la pensée juridique, morale et théologique. Diss.
Université de Montpellier 1979; Gélis, Jaques: Larbre et le fruit: La naissance dans
I'Occident moderne XVIe-XIXe siecles. Paris 1984; Merchant 1983; Peter, J.-P: Entre
femmes et médecins. Violence et singularités dans le discours du corps d’ apres les ma-
nuscrits médicaux de la fin du XVIlle si¢cle. In: Ethnologie francaise, Bd. 6, 1976,
S. 341-348.

Vgl. besonders Aubert 1975; Guillerm-Curutchet u.a. 1971; Maclean 1980, Kap. 2,
Delumeau 1978, Kap. 10.
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Der Stich ,,Gratia Dei von Philippe Galle gehért zu einer wenig bekannten Sammlung
von allegorischen Darstellungen, die Couplets von Corneille Kilian (auch Cornelis van
Kiel oder Cornelius Kilianus) bebilderten (Prosopographia, ca. 1590). Die Sammlung
nimmt vieles von Cesare Ripas beriihmter Jconologia voraus (1593/1603) und wurde fiir
denselben Zweck geschaffen, nimlich um Autoren und Kiinstlern ein allegorisches ,,Le-
xikon® zur Hand zu geben. Wenn auch die Prosopographia katholischen Ursprungs ist, so
fanden es doch auch protestantische Emblemautoren einleuchtend, den Glauben durch
eine weibliche Figur zu verkdrpern. Théodore de Beze zum Beispiel stellt ihn durch eine
Frau dar, die an einem Kreuz lehnt, von dem ein Ziigel herabhingt. Sie steht auf einem
Skelett und hilt ein Buch in der Hand (Quarante quatre emblemes chrestiens, Nr. 39, in:
de Beze 1581 b).

Die Beliebtheit dieser Darstellung von Mutterschaft steigt im Lauf des 16. Jahrhunderts.
Sie kam aus Italien und spiegelt sowohl eine sikulare Aufwertung von Mutterschaft wi-
der als auch eine wachsende ideologische Bedeutung von Mutterpflichten und -gefiih-
len. Vor allem protestantische Kupferstecher verwandten diese Personifikation gern, um
einen Ersatz fiir die familidren Werte zu finden, die bis dahin durch die Jungfrau mit
dem Kind dargestellt wurden.

Subscriptio: ,,Bendé doibt estre homme qui se marie: Car qui prend femme au souhaict
de ses yeulx, Ou pour beaulté de sens trop varie, Dont 2 la fin est melencolieux: Les
poings liez doibt avoir pour le mieux, Car ne la doibt prendre pour son dovaire.
Lhomme est bien fol & plus que temeraire, Qui par les doigz ou yeulx prendra femme,
Prendre on la doibt par I'oreile 4 bien faire, C’est par bon bruict, par bon renom & fame.“
Die Venus von Sparta oder ideale Hausfrau taucht in jeder humanistischen Emblem-
sammlung vor 1570 mindestens einmal auf. Nach Jean de Marconville ,,Phidias statuaire
fist l'effigie de Venus au Elienses, de telle sorte & representation qu’elle marchoit dessus
une tortue, denotant par cela que Cest 'estat d’'une femme que de garder la maison sans
courir ¢a et la. Aussi que la femme doit sur toutes choses garder silence & ne parler iamais
qu’avec son mary, ou par le congé & consentement d’iceluy® (1563, fol. 79). Zu den iko-
nographischen Varianten des Topos vgl. Matthews Grieco 1991, Kap. 2.

Zu Georgette de Montenays Ehe, ihrer Kindheit, Bildung und Stellung vgl. Labrousse
1990, S. 362-402; Reynolds-Cornelle 1986.

Die ,kluge Jungfrau“ als Prototyp der frommen Frau ist ein gebriuchlicher Topos in
protestantischen Drucken. Vgl. King, J. N.: The Godly Woman in Elizabethan Icono-
graphy. In: Renaissance Quarterly, Bd. 38, 1985, S. 41-84, besonders S. 41.

Vgl. Kelly 1984, Kap. 2; Kelso, Ruth: Doctrine for the Lady of the Renaissance. Urbana,
London 1978; Maulde de la Claviere 1898; Power, Eileen: Medieval Women. Cam-
bridge, New York 1975, Kap. 1.

Sowohl Margerete von Navarra als auch ihre Tochter Jeanne d’Albret waren dafiir wich-
tige Vorbilder. Zur Rolle der Frauen in der Reformation in Frankreich vgl. Bainton,
Roland H.: Women of the Reformation in France and England. Boston 1975; Berriot-
Salvadore 1990, Kap. 4; Bridenthal, Renate/Koonz, Claudia/Stuard, Susan (Hg.): Be-
coming Visible: Women in European History. Boston 1987, Kap.8; Davis 1987, Kap. 3;
Labalme 1984, Kap. 6; Roelker, Nancy: Queen of Navarre, Jeanne d’Albret. Cambridge,
1968, S. 152; dies.: The Appeal of Calvinism to French Noblewomen in the Sixteenth
Century. In: The Journal of Interdisciplinary History, Bd. 2, 1972, S. 391-418.
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Vgl. den Pierre Eskrich zugeschriebenen Holzschnitt ,Filles doibuent estre gardees® in
Alciati 1549, S. 44. Dort wird Minerva nicht auf, sondern neben einem Drachen ste-
hend und vor einem Rundtempel dargestellt. Die Begleitverse lauten: ,,Clest I'effigic a la
vierge Pallas / Et son Dragon mis a ses piedz a bas / D. Tel animal, Pourquoy ha la Dees-
se?/ R. (Des lieu sacrez, & temples la garde est ce.) / Les vierges fault garder diligemment /
Car amour tend les rhetz incessamment.

»Bien que de la vertu maint obstacle s'approche, / Elle pourtant n'a point ses desseins
destournez: / D’aucun object facheux ne sont ses pas bornez: / Mais se trace un chemin
dans la solide roche. [...] / Aussi faut-il oser; & genereusement / par le fer, & le feu, la
peine, & le tourment / S’aquerir vertueux une chose divine® (Boissard, Jean Jacques:
Emblemes Latins. Metz 1588, S. 42-43).

Zu den Grenzen des Leitbilds der jungfriulichen Kriegerin vgl. Maclean 1977; She-
pherd, Simon: Amazons and Warrior Women: Varieties of Feminism in Seventeenth-
Century Drama. New York 1981. Boissards Emblémes latins vermeiden de Montenays
feministische Ikonographie nicht nur, sondern kehren die Werte, die sie den Geschlech-
tern zugeschrieben hatte, um und kehren zum Standard der humanistischen Emblem-
tradition zuriick. In Boissards Sammlung sind 38% der Frauendarstellungen positiv,
57% negativ. Das minnliche Geschlecht spielt eine bessere Rolle: 47% der Darstellun-
gen sind positiv, 28% negativ und 11% neutral.

Nur zehn der 100 Embleme von de Montenay stellen Frauen dar, fiinf positiv (Nr. 1, 4,
6,51, 59, 60) und vier negativ (Nr. 22, 25, 68, 71).

,Je deteste la lumiere, & me diffie de Dieu: ayant tant seulement tout mon espoir /
appuy sur mon argent.“ Ein weiteres Beispiel ist die Allegorie der ,,Avaritia“ in den Druk-
ken von Léon Davent (Fontainebleau 1547).

Die Legende dazu: ,Flateurs de court tiennent la paste aulx mains, / A tous venantz
faisans des serviables: / Iusques a tant que par tours inhumains, / Auront saoullez leurs
cueurs insaciables. / Pour se monstrer envers tous amyables, / Ont grand babil avecques
peu d’effaict: / Merveille n'est si leur cueur contrefaict, / Ha maintes gens reculez en
arriere: / Car tousiours ont par leur voulor infaict / Langue devant & le cueur en
arriere.

Matthews Grieco 1991, S. 281-299; Matthews Grieco 1986. Schwinke, fzbliaux, Thea-
terstiicke und nouvelles assoziieren Frauen auch gern mit Betrug (Lazard 1985). Bei
Cesare Ripa ist die Heuchelei eine Nonne, die sich mit Gebetbuch und Rosenkranz in
der Hand damit briistet, einem Bettler Almosen zu geben, um Ruhm und Ehre in dieser
Welt zu erlangen (1603, S. 197-198). Ich danke Gabrielle Zarri fiir diesen Hinweis.
Subscriptio: ,,Cest homme monstre un cceur beau d’apparence /Et par dedans en porte
un tout infect: / Ce mal est bien plus grand que 'on ne pense. / Car autruy trompe, &
soymesme defait, / Et Dieu qui seul descouvre tout son faict / Luy a donné sa malediction.
/ Or prions donc ce bon Dieu seul parfaict / Qu'il nous en donne un net sans fiction.“
Subscriptio: ,,Voicy qui veut que preud’homme on le pense / Pour son habit, monstrant
simplicité. / Verité caché, & n’y a apparence / Qu’en son soleil ait rien qu'obscurité. /
Ainsi en vain d’avoir Christ s’est vanté / Tout mal vivant, se nourrissant en Vice: Christ
vray soleil n'est iamais sans clarté. / Ou est la foy, tousiours suit la iustice.”
Darstellungen der Luxuria als einer Frau, die Minner einsperrt, sind in Drucken des
16. Jahrhunderts hiufig. Vgl. etwa ,Des moeurs galantes“ in allen Ausgaben von Seba-

101



55
56

57

58

59

60

61

62
63

64

65

102

stian Brant, Nef des Fous (Das Narrenschiffj sowie eine Allegorie der Luxuria von Léon
Davent (Fontainebleau 1547).

Matthews Grieco 1986.

Eine Aufschliisselung von de Brys Symbolen gibt die subscriptio von ,Mille douleurs
ensuyent Volupté: ,Le visage en est beau; toutesfois eshonte: / Lallure en est superbe,
inconstante, & legere: / Les deux aisles la font mobile & passagere: / Et gardent qu'elle
n'a son sejour arresté. // Telle est artistement peinte la Volupté; / Dont I'infame pouvoir
noz sens troublez atterre; / Peste des bons esprints, des vices nourriciere; / Amorce de
tous maux; source d’'impieté. // Sa nasse a louverture aggreablement belle; / Riche de
mille fleurs: mais dedans elle cele / Le vergongneux deffaut, la honte, & la langeur. //
Nul ne glisse dedans, qui de ces maux s'exempte: / Nul n’est d’elle appasté, qui quand
quand ne sente / De son glaive meurtrier 'Thomocide rigeur (Boissard 1588, S. 84-85).
Ein ,Mademoiselle Georgette de Montenay, Autheur du Livre® gewidmetes Einleitungs-
gedicht betont, ihr Werk sei um so lobenswerter, als es die Fallstricke des weltlichen ,,em-
bleme ancien® umgeht: Il [[Eternel] a voulu & veut, cent emblemes Chrestiens / estre
mis en lumiere: tu les peux dire tiens. / Tiens, ie di, pour ce que I'invention est tienne: /
Laquelle, en les lisant, on cognoistra Chrestienne: / En cela plus louable, & aussi
I'inuenteur, / Que non du fabuleux & la fable & lauteur, / comme l'on veit iadis a
Iembléme ancien, / Duquel & la figure & les sens n'auoit rien / De Chrestien dedans
soy (Montenay 1571, fol. 7v).

Zur Bedeutung der Fortuna fiir die Vorstellungswelt der Renaissance vgl. Delumeau
1983, S. 127-189; Kirchner, G.: Fortuna in Dichtung und Emblematik des Barock. Tra-
dition und Bedeutungswandel eines Motivs. Stuttgart 1970; Matthews Grieco 1982,
Kap. 5; Pitkin, Hanna E: Fortune is a Woman: Gender and Politics in the Thought of
Niccold Machiavelli. Berkeley, London 1984, Kap. 6.

Z. B. in einem Emblem von Boissard, ,de Dieu vient le savoir des effets de la nature, in
dem zwei gelehrte Minner in antiker Kleidung eine vielbriistige Mutter-Natur-Karya-
tide (die Artemis von Ephesus) betrachten.

Ahnliches findet sich auch bei anderen Autorinnen (s.o. Anm. 31). Hier wird Georgette
de Montenays Relevanz fiir heutige Ansitze in der Frauenforschung deutlich. Wenn
auch die Frage nach Unter- und Uberlegenheit in den Geschlechterbeziehungen niche
mehr im Vordergrund steht, so ist die Dichotomie, die de Montenay zuriickweist, immer
noch ein Thema. Vgl. Bock, Gisela: Challenging Dichotomies: Perspectives on Women’s
History. In: Karen Offen u.a. (Hg.): Writing Women’s History. International Perspec-
tives. Bloomington 1991, S. 1-23; dies.: Storia, storia delle donne, storia di genere.
Florenz 1988.

Albistur/Armogathe 1977, Kap. 5-8; Boxer/Quataert 1987, S. 19-52, 95-135; Briden-
thal u.a. (Hg.) 1987, Kap. 10-11; Kelly 1984, Kap.4.

Reynolds-Cornelle 1987; Roelker 1986; Cazaux, Yves: Jeanne d’Albret. Paris 1973.

Z. B. die allegorische Darstellung der Kiinste und Wissenschaften von Etienne Delaune
(Paris, Stralburg 1557-1580).

British Library, Harley mss. 4431. Ein weiteres Beispiel: Bibliothéque Nationale, Paris,
ms. Fr. 1178.

Pizan, Christine de: Le Livre de la Cité des Dames. Dt. von Margarete Zimmermann:
Das Buch von der Stadt der Frauen. Miinchen 1990, S. 42.



66 S. oben Anm. 31. Der Dissens war nicht auf weibliche Autoren beschrinke; vgl. Wies-
ner, Merry, ,Women’s Defense of Their Public Role“. In: Mary Beth Rose (Hg.):
Women in the Middle Ages and the Renaissance: Literary and Historical Perspectives.
Syracuse 1986, S. 1-28; Davis, Natalie Zemon: ,Stidtische Frauen und religitser Wan-
del“ und ,Die aufsissige Frau®“. In: Dies. 1987, S. 75-105, 136-70.

Quellen:

Alciati, Andrea: Livret des emblemes. Paris 1536.

— Emblemes. Lyons 1549.

Aneau, Barthélémy: Imagination Poetique. Lyons 1552.

Beze, Théodore de: Les Vrais Pourtraits des Hommes Illustres. Genf 1581 (a).

— Icones. Genf 1580, frz. Ubers. 1581 (b)

Boissard, Jean Jacques: Emblemes Latins. Metz 1584 (lat.), Metz 1588 (frz. und lat.).

Corrozet, Gilles: Hecatomgraphie. Paris 1540.

Kilian, Corneille: Prosopographia. Antwerpen um 1590.

La Perriere, Guillaume de: Le Theatre des bons engins. Paris 1939.

Le Jeune, Adrien: Les Emblems. Antwerpen 1567.

Marconville, Jean de: Lheur et malheur du mariage. Paris 1563.

Montenay, Georgette de: Emblesmes ou devises chrestiennes. Lyons 1571.

Paradin, Guillaume: Quadrins historiques de la Bible. Lyons 1553.

Pizan, Christine de: Le Livre de la Cité des Dames. 1405 (British Library, Harley Ms. 4431).
Deutsche Ubertragung von Margarete Zimmermann: Das Buch von der Stadt der
Frauen. Miinchen 1990 (Berlin '1986).

Ripa, Cesare: Iconologia. Rom 1593. Erste illustrierte Ausgabe: Rom 1603.

Forschungsliteratur:

Albistur, Maité/Armogathe, Daniel: Histoire du féminisme francais du Moyen Age A nos
jours. Paris 1977.

Angenot, Marc: Les champions des femmes: Examen du discours sur la supériorité des fem-
mes (1400-1800). Montreal 1977.

Aubert, Jean-Marie: La femme: Antiféminisme et christianisme. Paris 1975.

Bainton, Roland H.: Women of the Reformation in France and England. Boston 1975.

Bath, Michael: Recent Developments in Emblem Studies. In: Bulletin of the Society for
Renaissance Studies, Bd. 6, 1988, S. 15-20.

Berriot-Salvadore, Evelyne: Images de la femme dans la médecine du XVIe et du début du
XVlle siecle: Relations avec la pensée juridique, morale et théologique. Diss. Universitit
Montpellier 1979.

—  Les Femmes et les pratiques de I'écriture de Christine de Pisan 4 Marie de Gournay. In:
Réforme, Humanisme, Renaissance, Bd. 16, 1983, S. 52-69.

—  Les femmes dans la société francaise de la Renaissance. Paris, Genf 1990.

Biéler, André: Chomme et la femme dans la morale calviniste: La doctrine réformée sur
I'amour, le mariage, le célibat, le divorce, I'adultere et la prostitution, considérée dans son

cadre historique. Genf 1963.

103



Bock, Gisela: Storia, storia delle donne, storia di genere. Florenz 1988.

— Challenging Dichotomies: Perspectives on Women’s History. In: Karen Offen, Ruth
Roach Pierson, Jane Rendall (Hg.): Writing Women’s History. International Perspec-
tives. Bloomington 1991, S. 1-23.

Boxer, Marilyn J./Quataert, Jean H.: Connecting Spheres: Women in the Western World,
1500 to the Present. Oxford, New York 1987.

Bridenthal, Renate/Koonz, Claudia/Stuard, Susan (Hg.): Becoming Visible: Women in
European History. Boston 1987.

Brink, J. R. (Hg.): Female Scholars: A Tradition of Learned Women before 1800. Montreal
1980.

Cazaux, Yves: Jeanne d’Albret. Paris 1973.

Choné, Paulette: Emblemes et pensée figurative en Lorraine. Paris 1991.

Clements, Robert/Zezula, Jindrich: La troisitme lyonnaise: Georgette de Montenay. In:
LEsprit Créateur, Bd. 5, 1965, S. 90-101.

Daly, Peter M.: Trends and Problems in the Study of Emblematic Literature. In: Mosaic, Bd.
5, 1972, S. 54-68.

Davis, Natalie Zemon: Humanismus, Narrenherrschaft und die Riten der Gewalt. Gesell-
schaft und Kultur im frithneuzeitlichen Frankreich. Frankfurt a.M. 1987.

Delumeau, Jean: La peur en Occident (XIVe-XVIIIe siecles). Paris 1978.

—  Le péché et la peur: La culpabilisation en Occident (XIIIe-XVIIle siecles). Paris 1983.

Ferguson, Margaret W./Quilligan, Maureen /Vickers, Nancy (Hg.): Rewriting the Renais-
sance: The Discourse of Sexual Difference in Early Modern Europe. Chicago, London
1986.

Ferguere, Léon: Les femmes poetes au XVle siecle. Paris 1860.

Flandrin, Jean-Louis: Families in Former Times: Kinship, Household, and Sexuality. Cam-
bridge, New York 1979.

Foucault, Michel: Les mots et les choses: Une archéologie des sciences humaines. Paris 1972.

Gélis, Jaques: Larbre et le fruit: La naissance dans I'Occident moderne XVIe-XIXe siecle.
Paris 1984.

Gilligan, Carol: Die andere Stimme. Lebenskonflikte und Moral der Frau. Miinchen 1984.

Guillerm-Curutchet, Luce u.a. (Hg.): La femme dans la littérature et les traductions en fran-
cais du XVIeme siecle. Lille 1971.

Jordain, M.: Sixteenth Century Embroidery with Emblems. In: The Burlington Magazine,
Bd. 11, 1907, S. 326-328.

Jordan, Constance: Renaissance Feminism: Literary Texts and Political Models. Ithaca, Lon-
don 1990.

Jourda, Pierre: Marguerite d’Angouléme, duchesse d’Alengon, reine de Navarre: Etude bio-
graphique et littéraire. 2 Bde. Paris 1930.

Kelly, Joan: Woman, History and Theory: The Essays of Joan Kelly. Chicago, London 1984.

Kelso, Ruth: Doctrine for the Lady of the Renaissance. Urbana, London 1978.

King, J. N.: The Godly Woman in Elizabethan Iconography. In: Renaissance Quarterly,
Bd. 38, 1985, S. 41-84.

King, Margaret L.: Women of the Renaissance. Chicago, London 1991.

Kirchner, G.: Fortuna in Dichtung und Emblematik des Barock. Tradition und Bedeutungs-
wandel eines Motivs. Stuttgart 1970.

104



Klein, Robert: La forme et I'intelligible: Ecrits sur la Renaissance et 'art moderne. Paris 1970.

Labalme, Patricia H. (Hg.): Beyond Their Sex: Learned Women of the European Past. New
York, London 1984.

Labrousse, Elisabeth u. Jean-Philippe: Georgette de Montenay et Guyon du Gout, son
époux. In: Bulletin de la Société Archéologique, Historique, Littéraire & Scientifique du
Gers, Bd. 91, 1990, S. 369-402.

Landwehr, John: Emblem Books in the Low Countries (1554-1949): A Bibliography.
Utrecht 1970.

—  German Emblem Books (1531-1888): A Bibliography. Utrecht 1972.

—  French, Italian, Spanish and Portuguese Books of Devises and Emblems (1534-1827).
A Bibliography. Utrecht 1976.

Lazard, Madeleine: Images littéraires de la femme 2 la Renaissance. Paris 1985.

Leach, E.: The Popularity of Quarles’ Emblemes: Images of Misogyny. In: Studies in Icono-
graphy, Bd. 9, 1983, S. 83-98.

Maclean, Ian: Woman Triumphant: Feminism in French Literature (1610-1652). Oxford
1977.

— The Renaissance Notion of Woman: A Study in the Fortunes of Scholasticism and
Medical Science in European Intellectual Life. Cambridge, New York 1980.

Margolin, Jean Claude: Georgette de Montenay, ses Emblémes ou devises chrestiennes, et Anna
Roemers Visscher. In: Bibliothtque d’ Humanisme et Renaissance, Bd. 51, 1989, S. 419-
423,

Matthews Grieco, Sara E: Ange ou diablesse: La représentation de la femme au XVlIe siecle.
Paris 1991.

—  Mythes et iconographie de la femme dans I'estampe du XVTe si¢cle francais: Images d'un
univers mental. 3 Bde., Diss. Paris, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales 1982.

— Mito ed immagine della donna nelle incisioni del Cinquecento francese. Il discorso
morale sulla sessualita. In: Benedetto Vettere, Paolo Renzi (Hg.): Profili di donne. Mito,
immagine, realta fra medioevo e etd contemporanea. Lecce 1986, S. 195-222.

Maulde de la Claviére, R. de: Les femmes de la Renaissance. Paris 1898.

Merchant, Carolyn: The Death of Nature: Woman, Ecology and the Scientific Revolution.
San Francisco, London 1983.

Moamai, Marion: Dame d’Honneur and Biedermann: The German Translation of Geor-
gette de Montenay’s Emblémes ou devises chrestiennes. In: Emblematica, Bd. 4, 1989,
S. 39-61.

Peter, J.-P.: Entre femmes et médecins. Violence et singularités dans le discours du corps
d’apres les manuscrits médicaux de la fin du XVIIe siecle. In: Ethnologie francaise,
Bd. 6, 1976, S. 341-348.

Pitkin, Hanna E: Fortune is a Woman: Gender and Politics in the Thought of Niccolo Ma-
chiavelli. Berkeley, London 1984.

Power, Eileen: Medieval Women. Cambridge, New York 1975.

Praz, Mario: Studies in Seventeenth Century Imagery. Rom 1964.

—  Gli emblemi nell’arte decorativa. In: Belfagor, Bd. 26, 1971, S. 212-218.

Reynolds-Cornelle, Régine: Reflets d’'une époque. Les Devises ou Emblemes chrestiennes de
Georgette de Montenay. Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, Bd. 48, 1986,
S. 373-386.

105



—  Wittnessing an Era: Georgette de Montenay and the Emblemes ou devises chrestiennes.
Birmingham, 1987.

Richardson, Lula M.: The Forerunners of Feminism in French Literature of the Renaissance
from Christine de Pisan to Marie de Gournay. Baltimore 1929.

Rigolot, Frangois/Read, Kirk D.: Discours liminaire et identité littéraire. Remarques sur la
préface féminine au XVle siecle. In: Versants, Bd. 15, 1989, S. 75-98.

Roelker, Nancy: Queen of Navarre, Jeanne d’Albret. Cambridge 1968.

— The Appeal of Calvinism to French Noblewomen in the Sixteenth Century. In: The
Journal of Interdisciplinary History, Bd. 2, 1972, S. 391-418.

Rose, Mary Beth (Hg.): Women in the Middle Ages and the Renaissance: Literary and
Historical Perspectives. Syracuse 1986.

Russel, Daniel S.: The Emblem and the Device in France. Lexington 1985.

Russel, H. Diane/Barnes, Bernadine: Eva/Ave: Women in Renaissance and Baroque Prints.
Washington, New York 1990.

Sankovich, Tilde: French Women Writers and the Book: Myths of Access and Desire. Syra-
cuse 1988.

Saunders, Alison: Picta Poesis. The Relationship between Figure and Text in the Sixteenth-
Century French Emblem Book. In: Bibliothéque d’ Humanisme et Renaissance, Bd. 48,
1986, S. 621-652.

—  The Sixteenth-Century French Emblem Book: A Decorative and Useful Genre. Paris,
Genf 1988.

Scribner, R. W.: For the Sake of Simple Folk: Propaganda for the German Reformation.
Cambridge, New York 1981.

Shepherd, Simon: Amazons and Warrior Women: Varieties of Feminism in Seventeenth-
Century Drama. New York 1981.

Thirion, J.: Les emblémes livrés par les ateliers de peinture de Toulouse de 1566-1577. In:
Biblioth¢que d'Humanisme et Renaissance, Bd. 18, 1956, S. 123-127.

‘Wandel, Lee P: The Reform of Images: New Visualizations of the Christian Community at
Ziirich. In: Archive for Reformation History, Bd. 8, 1980, S. 105-125.

Weber, H.: La création poétique en France au XVIeme siecle. Paris 1975.

Wilson, Katharina M. (Hg.): Women Writers of the Renaissance and Reformation. Athens,
London 1987.

106



il g
i I;:[:::l E:r.lll'.l.lill Ep,.
oy ciegarde,~ |
" I- e Y I:fuﬁ:;nﬁrmuﬁ:lﬁ‘w}
) [ Qu'ilzfonten leur condicion,

Abb. 1

Alle Abbildungen mit freundlicher Genehmigung der
Bibliotheque National de France — Paris.

107



Adam penfoit eltre fort bien caché,
O seand il [¢ medt ainfi fowz.le figmicr.
SWlais il n'y a cachette ou le peche
[ eArux yeux de ‘Diew (¢ puiffe defnrer.
Se vante done,qui vondra s omblier,
ﬂ@fr Diee e void des hommes la wiefchance,
Jecroy g’ arien ne fért tout ce meftier,
i2'a fe donmer a tort peché licence.

F On

Abb. 2

108



GENESE 111,

Abb. 3

109



110

omme,& ne teclaultan refte
Dee retourner. L honnewr Bommain Carrefte,

Ainfiles pems E:rlmhmr uidté :
D& du Lot ¢
La oueftle eft bz Pays. Car la dovlosur £ vog

eftrange, flct obler be fien e e
Pc%wfvm Wi[miuhuﬂp
des Lotophages: ks wolurent demoisrer (ans retour-

ner e beurrudepaysde Tracgoe.

Abb. 4




.Emrhrwqf;xyrjwﬁnm,

Fa drmhrf FACIRE en ferre
ﬁmbawg@,;mﬁwmﬂm

Ne pest de oy plies baut gu'en rerve rendre:
i'_'.‘nm!um gue Diew 'ﬂﬁ{g face entendre_s
Jgﬁnmw:mmn que martyre:

J ﬂﬁ.cm Iy r,t;&ﬂ,r ﬁ;&.{(ﬂ" rendre,
|\ Luse la chasr forig'en bas touffowrs le tire,

Lf:

Abb. 5

111



POETI¢VE 149

RETOVR DEBESTISE, A RAISON,ou
RECOGNOISSANCE DESOY.

L'HOMME, Commeil fut conftirué en honneurs
il ne l'entendit pas:& fut comparé au Peftes.

Frdeflus tousanimaux anoblie,

Nerecogneut {onbien,ne l'entendit,

Mais vers la terre enclinefe rendit.

D'ond elle fut & vn Boeufcomparee.
Maispuys apres qu'elle fe fut mirce

En fafontainerelle vit,& cogneut

Son chet cornu:& grand honte elle en cut,

D'ond plus en terreabaiffer luy greua.

Et fe dreflant laface au ciel leua.

Qu elle vit:& cogneut en lumiere

Dieu,8& Raifon.L ors {a forme premiere

De Dieul'Image delle fut rendue.

Par Beltiale ignorance perdue. g

ii

Abb. 6

112



113



114




115



116

Abb. 10



IMBLEME CHRESTIEN L

Encont L'mlll::f anteefte ﬁmm.: » TOYET,
B e charite eff vne ennre excellente.
Bueiddit, T ay foy, fans charite, evoyez,
_Q::f‘f#urf?;.'mrn; Jf.l!_f?l' t:é'”f%ffﬂ Jll? Tanre,
Chariré :"'x.f].l—.r'e{) de Joy e Hﬂﬁuf{':
Mo eelle—ta d'vn Tiare,om infidele.
(iarc'eff peche, qUOY o elle [ort dutfante,
Aot Chreflsen gos w'atvent falur d'elle.
Gt

Abb. 11

117



118



Abb. 14

119



120

EMELEHE CHRESTIEM &a

Ceft bommy icy, (elon qu'il 5 achemine,
Nlanitre qﬂ’ﬂ’ Vst d Vertn fﬁrmm'r,
Marchant en mer, la voche bri(z, 65 mine_
Pour fon chemin applancr €5 wnir.
{H;ﬂ.l gt Vewt i quves a Chrift venir,
Dot rosd a :}aé)bar adfer vertueny
Sacheminer, €5 de foy (¢ munir,
“Posr rendre aif€ ce roc tant perillesx.

A

Abb. 15



FHMILEME CHRESTIRN I

Fe oicy qm'qi‘:mqﬁe fur (e retns,

Uasdlant par lamonitrer (i diligence.

Chandeles 2 brslantes en (et matns,

Leso ppofant al a&fm;rgﬁ OF HCE.

Elle v’ a point auec elle accointance.

edrrs vent verller en attendans (on maiifre.

Fi'ﬂ'an.r.ﬂﬁl?:', -] nomchalance,

L maiitre vient £5 ia ¢ fait parositre.
Ltuang

Abb. 16

121



122



Abb. 18

123



124

tE EMBLEME XXTIIIL,

La Vierge fe doibt foucier defa pudicitg, |
& la femme marice de (a3 maifon, :

e dragon tereafié s piaceferae,

Et veincw il fouflient La guerrieve Mimerue:
Soubs Venws la tortue eft dedans fa prifon.
Ba vierge m-dm_[ir:uuiuﬁnn-fml
'Ld emme méjisdyere aimera e filenc

jﬂﬁmrd e fewil de fa .ﬂ[‘_.

Abb. 19



EMBLEMAT A 43

Ad Lelium Cleopaffum Hydruntinum.

-

maia roiriug mabls o7 coia
R e o T - o -""'E‘.' __. LA

BE APFLTWE
faFaTa DOl

e B
EER Bl Eads
TSl

I Wit virrwei mulls e viazvele prabarur

T e pmps - gr"i'mrl dztuy irg itﬂ?ﬂl-f.

Defpandere animnm melistibn Ggnid agradum
Praclaré. Faciem fara viam (rveaients

Fs2

Abb. 20

125



126

EMBLEME CHRESTIEN L1

Simple frnorance AscHins encor excent,

Mmaﬂr—g#‘ﬁ? £9 malstren|e,

Erqféh@,drmmr ffemt .

Les anciens, powr la adresife.

Dies apoftats eff cefte vitienfe

Levray P.ﬂwr:r.ﬂf#.f#pﬂnrrmﬂirfrm' panfF,

R erettans Chrift, font (avoix tencbreufe,

Soresllars le monde €5 enx pav lewr bobance. L
e

Abb. 21



IGNGRENGE.
ofte fault Irnovance.

DIslogr §ME

. (2 uel monftre? R. (Sphinz.)
fi D. Pourquoy chef focminin,
' Hﬁlﬂgl' fﬂl.r arte:d nd]'..mrﬂ;e

R Telle ﬁgu:-:]m ]'lguuuu:c Pource

127



128

EMILEME CHRESTIEN

De tour fon coenrle vean d or ellz adore

(efle affamecS furce de tont wice,

O suy des hurmasnns ames 65 carvrs dewore_s

Pardewx atiraits €5 fubtile malice.

Or g idolarrie, an viray, [oit anariee,

Sasnct Pawl le dit - dovie awaricrens

Diss ciel e pewt voir Lentree propice:
_Car fo threfors ot aueuglé & yenx.

Abb. 23




129



130

ZEHII-I.H.;HE CHEESTIEN 1y

Lalangud anx mains €5 le conr lotng derviere,
I Hipocrafie eft la droite peinture,
Elle feduir par fa dowce maniere,
Et rit mordant la fimple creature.
CrCh "'{,l'?' apfrent cn la ﬁ.r'ms'i"'f ﬁfmfmr
_Q‘_rg.r rien ne Ju"* ot la Lﬂ.ﬂgm fans le crer,
Dont Lhipocriee a posve consertire.
Dies cls ﬂ.r'r—m'@'mr rend moquie le FOGHERT.
£ Lo

Abb. 25



'ag_ [FLatcs e com it patg
E_ L Mnunfmﬂﬁuaﬂm

Abb. 26

131



o

R e e 5 e e e i

% DECIPIT HAEC MVLTOS
Y| PRAETEXTY PACIS AMICAE

o

Abb. 27

132



.____ I
=
it _
(1l _
___ ____. 11
{l
_|..

i
|
(]

- N = AR T T BLLiv ks fr

133

Abb. 28



EMBLEME CHRESTIEHN [ |

SVNDABIT INIQVITAS.o
"" . Y o .‘ o .i-

(e vafe pleiin de touse tniguite,

Labeite aufie E9 celle qu elle porte,

ot (Fresfart refrosds chavieé

P arlenr F&;}'ﬁm u gﬂ‘ﬂﬂ La tenoit [Jrosir weric:
MNaes vne ciofe v &, qui noss conforte,

Ceff que p;ﬁr?;?; g‘?qgfﬁrﬁ?,a& eﬁ{’dﬁmdr.
Ta fa clavte moss apparost i forte,

8 w'elle defiruit les temebres du mnde.

La

Abb. 29

134



24  Diev,ov AELIG. EMBELEMES
el —s i e - — T;-.'_-t'r-_.

Ve Paillarde, en mgﬁtg: Rﬂ}'ﬂ'

ol Pﬂmmtnum:aud:[gmn?rel ial,
e (Lui de fon vin prefente plescompps )
e Gilante autour,de gens yures grand trou ™
- Ef{t Babylonne attrayante en beaulee, 5

i CQui zens d:;-l}}prprﬁiuﬂ: fainftetd,

135



Abb. 31

136



137



Abb. 32

138



EMELEME CHREETIEN

Comme d oifeanx les cages font remplies,

Aafi anfli les masfans des perueers,

D iniquitez., fraudes, frewrs, folies,

R emplies (one troublans tout [oniners.

'ﬁ._‘?? 5 Vont gettans les isfPes de trasers
Possrles furprendre €9 lewr porter dommage:
e MWaer Diew les tient ie‘gﬁm [a main cowners,
E} toft chevra fuar les malins orage.

A fes

Abb. 33

139



Abb. 34

140



Emes LEMAT&

Vichra ; o
thjﬁ?ﬂﬁﬁ? irﬂl:i?f ﬁ'ﬁ!"ﬂ'l"

ke

mmerbis pawperie(q

FHEANHTS OF Mt A
Jriidar o

Hae

Lj

Abb. 35

141



FMRLEMATA

Pauli Meliffi Schedii Erangi fymbolam,

ef mmpaginbile atu .

142

F Tiftra agivant bemines cura, Dews amnilies wnng

Providet, o jufld cuntte bilance vegie.

Eﬂdi&-ﬂﬂﬂ!!ﬂ} moamer pmmntabale fatsom
Diifenfutque 2qms fingwls cxnflio,

=

B3

Abb. 36



EMELE ME CHRESTIEN 48

E‘re'xf].' gt & ia monté fx mntagmne,
A cesx gui (ont en bas tende lamain,
G set eft ndlyue de Dics, fon freve enfeigne.
Colanse foit la fo 0y de main e mwarm.
Somusenne ) que E:{mﬁq?'ﬁ.ﬁmmnj
Ol mosss a faits tosss enfans de fon pere,
Er e’ sl puanit le cewr Lache inhwmain,
(T ay comserty Joonferme aufii ton frere.
) Commme

Abb. 37

143



GEOBRGETTE DE MONTENAY E0F

~—

e

.....

[ A gl
Trebrit , de coenr, de’ pamle’ =
T ﬂfﬂﬁm acord s umens, (ures, At 5 ﬂ
P (_fr” f.-f;_.si'.-"un'g# de mon fi':g.-nf ‘i ‘:;mrﬁmr_‘___; o

@ !uﬁ'mﬁ en 1a mam non s Vame s,
‘De m"?'r’?u.r’!ﬁm:_-_. ;{rﬁ L R
Moet fi,éy@gﬁ, ., ChviF
GAGE DOR.TOT NETE MEINE_ =

i

Abb. 38

144



EMBLEME CHRESTIR X

Foyez. comment cefte Reine 5\

De cawr non feinét d anancer edifice_s
D temple fainéF, pour de tonte fa force_s
Loger vertw,65 dechaffer tows vice.

N atons ?u-.- Diew larvend anfi propice,

Afin qu'il (oit glorifie en elle:
Ek qué on foit prompr ( ainfi g elle ) au fruice_
Dant le loyer eft la vicerernelle,
S Ceff
. K
Abb. 39

145



146



