Weibliche Freiheit und venezianische Freiheit

Moderata Fonte und die Traktatliteratur iiber Frauen im 16. Jahrhundert

ADRIANA CHEMELLO

1. Kontext und Intertext

1.1. Als ein Phinomen, das innerhalb der Literaturlandschaft des 16. Jahrhunderts fiir
marginal gehalten wurde, blieb die Traktatliteratur iiber Frauen lange Zeit wenig beach-
tet. Deren Komplexitit und das in ihr wirkende Zusammenspiel pluridiszipliniren
Wissens wurden von der Forschung kaum thematisiert, und man interessierte sich fast
ausschliefilich fiir die Kataloge und Annalen einschligiger Schriften.! Immerhin haben
Zusammenstellungen des vorhandenen Materials es erméglicht, die quantitativen Aus-
mafle und die Verbreitung jenes Phinomens genauer zu umreiflen, das sich im Verlauf
des Jahrhunderts diskontinuierlich entwickelt hat. Die Wiederkehr von Themen und
Motiven sowie ihre Funktion als Frauenlob wurden herausgearbeitet, und es wurde die
Landkarte der wichtigsten Rezeptionen ihrer Diskurse und ihrer literarischen Beziige
rekonstruiert. Inhaltsiiberblicke haben niitzliche Informationen geliefert und den
»2Kommunikationskreis“ dieser Gattung erhellt, ihre ausgeprigte Autoreferentialitit,
aber auch ihre unbestreitbare normenbegriindende Funktion. Daraus entstand das Bild
von einer fiir schnellen Konsum bestimmten Literatur (besonders dort, wo ihr norma-
tiver Charakeer sich auffillig in den Vordergrund dringt), die hiufig den Cortegiano
zum Vorbild fiir die formale Gestaltung (ungeachtet der Aufficherung der Diskurs-
formen in Dialog, Traktat, Rede, Brief usw.) und fiir den sprachlichen Code nimmt und
ihn als eine Art kleiner ,,Enzyklopidie” nutzt, an deren Repertoire von Exempla und zu
behandelnden guaestiones man sich orientierte.?

Die Abhandlungen folgen einigen feststehenden Archetypen, wobei die Themen,
Topoi, Tugend- und Exemplakataloge nach lexikalischen Rastern, die Laster oder
Tugenden anzeigen, jeweils neu formuliert werden. Sehr deutlich zeigen sich in diesen
Texten die Verfahren des Uberschreibens, der Wiederholung oder des Zitierens, durch
die ein Text mit mehr oder weniger deutlichen Anspielungen auf einen anderen (oder
mehrere andere) verweist. Da die verwendeten Topoi- und Exempla-Repertorien, die
hiufig auf Boccaccios De mulieribus claris (etwa 1361 bis 1375) zuriickgehen, Gemein-
gut waren, setzten sie sich, von Mal zu Mal abgewandelt und dem jeweiligen Kontext
angepaflt, von einem Text zum anderen fort.

Im Zentrum der Querelle steht das Thema der ,superioritd/inferioritad“, der Uber-
oder Unterlegenheit der Frauen; es greift eine bereits tausendjihrige Tradition auf, die
nach den Erfordernissen der jeweiligen Epoche abgewandelt wird. Thr thematischer
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Kern kniipft an den Bericht der Genesis an, auflerdem an die Tradition der Bibelexe-
gese, der Patristik und, auf der Seite der klassischen Antike, an die pythagoriischen, die
platonischen und aristotelischen Lehren sowie an die medizinische Tradition von Hip-
pokrates bis Galen; schliefSlich an Plutarchs formprigenden Trakeat De claris mulieribus,
der von Boccaccio aufgenommen und iiberarbeitet worden war. Insgesamt handelt es
sich, wie Luisa Doglio in ihrem Kommentar zu Galeazzo Flavio Capras Traktat Della
eccellenza e digniti delle donne (1525) tiberzeugend zusammengefaft hat, um ein ,,um-
fangreiches imitierendes und wiederholendes Korpus von lateinischen und italie-
nischen, franzésischen, spanischen, englischen, deutschen und polnischen Texten®.?

Zu dieser Querelle gesellen sich, mit hoher semiotischer Bedeutung, die politisch-
religiosen Motivationen, die verschiedenen Problembereiche, die von der Argumenta-
tion ,,pro“ oder ,,contra“ Frauen aufgeworfen werden, sowie die wechselvolle Editions-
geschichte der Schriften. Es ist ein Kapitel der Literaturgeschichte des Cinquecento, das
bisher nur in fliichtigen Streiflichtern und improvisierten thematischen Streifziigen
beriithrt wurde, die seine gesamte innere Dynamik im Dunkel belassen haben. Erst die
Forschungen der letzten Jahrzehnte haben dazu beigetragen, jenseits der Serialitit und
der Frage der literarischen Qualitit die in diesen Schriften entfalteten rhetorischen
Strategien herauszuarbeiten.*

1.2. Das ,kleine Biichlein in Prosa“ von Galeazzo Flavio Capra, das als erstes volks-
sprachliches Werk die Traktatliteratur des 16. Jahrhunderts iiber Frauen eroffnet, nennt
als sein Ziel, den ,,Adel der Frauen® und ihre ,,Vortreftlichkeit“ darzulegen. Im Bewuft-
sein der ,Neuheit des Stoffes“ bemiiht sich der Autor vor allem darum, den ,Grund, der
viele dazu bewogen hat, schlecht tiber die Frauen zu sprechen®, auszuriumen, um dann
die ,,schwachen Argumente* jener Philosophen zuriickzuweisen, welche die Uberlegen-
heit des Mannes und die Unterlegenheit der Frau behaupten. Mit einer Aufzihlung
weiblicher Tugenden, die sich vom dritten bis zum dreizehnten Kapitel erstreckt,
organisiert der Autor seine Beweisfithrung um die Annahme, daf§ , der wahre Adel darin
besteht, Giiter der Seele, des Korpers und des Gliicks [fortuna] zu besitzen®. Diese
Dreiteilung scholastischen Ursprungs wird mit der Reihung der religiésen Tugenden
(Glaube, Liebe [caritas], Hoffnung), gefolgt von den Kardinaltugenden (Gerechtigkeit,
Stirke, Klugheit, MifSigkeit) und schliefflich den Giitern des praktischen und speku-
lativen Geistes (Groffmut, Liebe [amor], Bildung) niher bestimmt. Aus diesem Raster
erwichst der logisch-argumentative Aufbau des gesamten Traktats. Der Autor baut sei-
nen Bewelis auf ,iiberaus starken Griinden® auf, die er aus dem antiken und biblischen
Repertoire sowie dem volkssprachlichen von Petrarca bis Boccaccio schopft. Die Exem-
pla, die Frauennamen von gesichertem Ruhm aufrufen, erfiillen darin Beweisfunktion.
Die virtus und claritas, fiir die sie stehen, sollen zeigen, daf§ ,die Frau nicht nur dem
minnlichen Geschlecht in nichts nachsteht, sondern es sogar bei weitem iibertrifft”, was
schlieBlich durch die Sitte, ,,die Frauen zu ehren®, bekriftigt werde, ,als solche, die [...]
es verdienen, von jedem Mann hochgeachtet zu werden.*

Capras Traktat enthilt einen Ideal-Katalog weiblicher Tugend, dhnlich wie bei
Boccaccio, dessen De claris mulieribus eine ,moderne Enzyklopidie der weiblichen
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claritas* darstellt. Es ist jedoch interessant, den Kontrapunkt zu markieren, der zwi-
schen den verschiedenen, nach der bereits erwihnten scholastischen Dreiteilung an-
geordneten Kapiteln entsteht. Hier rekonstruiert die Beispielfolge, unterstiitzt von
diskreter Kommentierung des Autors, durch Ikonen und niichterne Lebensberichte
Figuren einer weit zuriickliegenden Vergangenheit, die in einem ungewdhnlich dichten
Gewebe wieder auftauchen, um die Beweisfithrung des ,Biichleins® zu unterstiitzen:

Nachdem ich nun mit vielen obengenannten Dingen erklirt habe, wie sehr die
Natur, Mutter alles Irdischen, den Frauen wohlgesonnen und gewogen war, da sie
ihnen in Fiille von jenen Giitern gab, die ihnen um ihrer selbst willen Wiirde ver-
leihen und sie den anderen lieb und teuer machen, und da ich mich auf die Seite
ihres Lobes gestellt habe, werde ich es nun machen, wie es bisweilen die klugen Heer-
fithrer beim Zuriickweichen ihrer Feinde zu tun pflegen: Sie bleiben auf halbem
Wege stehen, um nichts auszulassen, was ihnen schaden und den Sieg verhindern
kénnte. So werde ich, der ich mit vielen starken Griinden den Sieg fiir die Frauen
errungen habe, jetzt, um alles auszuriumen, was einen so schénen Triumph stéren
konnte, mich darin bremsen, ihre Vortrefflichkeiten und Tugenden weiterhin zu be-
schreiben, da ich, damit man dem Sieg noch mehr Glauben schenke, zuvor noch die
Gleichheit (equalitd) beweisen machte.”

Die Bedeutung von Capras ,,Biichlein“ wurde vorzeitig von Baldassar Castigliones Libro
del Cortegiano (Venedig 1528) verschleiert, das zum ,europdischen Modell“ wurde und
dessen drittes Buch — eben jenes, das der ,donna di palazzo® gewidmet ist — in einer
Vielzahl von Formen und Arten durch das ganze 16. Jahrhundert aufgegriffen und imi-
tiert wird. Wahrend Capras kleinem Werk das Verdienst zukommt, in einer Art Summa
die Kernfragen der Debatte um die Frau darzulegen, wobei er an vorangegangene
philosophische Reflexionen ankniipfte und eine auf das Lob der weiblichen ,,Vortreff-
lichkeit* und ,Wiirde“ gegriindete, perfekte ,Verteidigung der Gleichheit® entwarf,
schuf Castiglione mit dem gleichen Stoff ein Gewebe von Neuerungen und Uber-
nahmen verschiedener Bilder und Modelle, das die iiberzeugendere diskursive Strategie
verfolgte, nimlich die des erdrternden Dialogs. Tatsichlich wird das dialogische Verfah-
ren des Cortegiano zum dominanten Erzihlmodell fiir das ganze Jahrhundert. Es eignete
sich am besten, den Diskurs in einem Geflecht von Zitaten und Argumentationen nach
Themengruppen anzuordnen, und zwar innerhalb der einfachen und flexiblen Struktur
der ,Erérterung”. Indem von Mal zu Mal der Rahmen, die ,Eingangsarchitektur des
Trakeats, der grundlegende symbolische Aufbau, nach dem der Stoff geordnet und die
Lektiire ausgerichtet wird,“® variiert, taucht die Dialogform mit minimalen Abwand-
lungen in nahezu simtlichen Traktaten iiber Frauen in der ersten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts auf: von Piccolomini bis Speroni, von Dolce bis Firenzuola, von Domenichi
bis Dardano’, bis zu der kleinen Schrift von Girolamo Zabata, der am Ausgang des Jahr-
hunderts eine , Erorterung” zwischen ,sechs adeligen Midchen aus Genua“ entwirft.'

1.3. In der ersten Hilfte des Jahrhunderts gewann Lodovico Domenichis Dialog La
nobilta delle donne Modellcharakter, ein Werk, dem ein gewisser Erfolg beschieden war
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und das in fiinf Jahren viermal gedruckt wurde.!" In der Einleitung unterstreicht der
Autor, wenn auch hinter den iiblichen Prolog-Topoi versteckt, die Absicht, ,das Lob
und die Ehre des Frauengeschlechts zu erneuern®. Er ist sich sicher, daf§ ,dem Beweis
der Vortrefflichkeit der Frauen keine Schwierigkeit entgegensteht als die, auf welche
andere treffen, wenn sie zeigen wollen, dafl die Sonne hell ist, das Feuer heiff und das
Wasser fliissig.“ Nach der Widmung und dem Vorwort éffnet sich der erste Vorhang fiir
die Inszenierung, den Rahmen, innerhalb dessen im Spiel von historischer Wahrschein-
lichkeit und Rhetorik eine fiktive Biihne entsteht, als Hintergrund fiir den Dialog.
Dieser vergegenwirtigt, in bester Renaissancetradition, eine bereits vergangene Hand-
lung: ,Ich gedachte, dem Gediichtnis der Schrift ein unterhaltsames und vielleicht nicht
unwiirdiges Gesprich anzuvertrauen, das vor wenigen Monaten zwischen einigen ehr-
wiirdigen Herren und hochgebildeten Adeligen in der Stadt Mailand stattgefunden
hat.“!* Den Anstoff zu dem Gesprich gibt also nicht das iibliche Einfithrungsmuster
mittelalterlichen Ursprungs, das ein lebensbedrohendes Ereignis anfiihre (im Libro dei
Sette Savi der Aufschub eines Todesurteils, bei Boccaccio die Flucht aus der verseuchten
Stadt usw.), sondern das Bediirfnis nach ,ehrbaren und klugen Erdrterungen®, die auf
einer Hochzeit dem Tanzen vorgezogen werden. Gesprichsleiterin ist die Hausherrin,
Signora Violante, die ihre kithne Initiative, ,als erste das Wort ergriffen” zu haben,
rechtfertigt: ,Weil man den Frauen viele Dinge gestattet, die den Minnern nicht er-
laubt sind; ebenso wie die Irren haben die Frauen das Privileg zu sagen, was sie fiir
richtig halten. Und wenn ich nun mein Privileg genutzt habe, vor so vielen ehrenwerten
Minnern, mége man mich nicht riigen, sondern entschuldigen. Denn meine Worte
bezweckten nichts anderes, als unser Gesprich zu erdffnen; man gestatte das der weib-
lichen Unwissenheit, die jeden Irrtum entschuldigt.“*?

Der Dialogaufbau weist diese Rede der offiziellen Vertreterin des weiblichen Ge-
schlechts innerhalb einer Gruppe von Minnern zu, die sich zu dessen ,, Wiirde* duflern
sollen. Um die Bedeutung der Rede zu erfassen, mufl die rhetorische Strategie des
Dialogs als anerkannter Gattung fiir das Sprechen iiber Frauen bedacht werden. Die
Entwicklung des Dialogs im 16. Jahrhundert zeigt eine zunehmende Ablésung von den
klassischen Vorbildern. Gleichzeitig verindert sich die Zielsetzung der ,Erérterung®.
Wenngleich das mieutisch-sokratische Muster der ,offenen und polyzentrischen®
Strukeur, das fiir philosophische Untersuchungen galt, und die auf Cicero zuriick-
gehende Variante, die Lehre und Bildung bezweckte, auch weiterhin gut vertreten sind,
machen sie doch zunehmend einer Art von Dialog Platz, die auf spielerische Weise
yunterhalten® will. Indikator fiir diese strukeurelle Verinderung der Gattung ist das Ver-
schwinden des Hauptsprechers, Nachfahr der Figur des Sokrates in den platonischen
Dialogen, und des magister in der ciceronianischen Lektion. Im 16. Jahrhundert, seit
dem Libro del Cortegiano, ist der Hauptsprecher eher ein primus inter pares und fungiert
als Koordinator und Motor des Gesprichs. Oft wird er dafiir zum zeitweiligen ,,Kénig*
der ,gesitteten Konversation“ gekrént, der als Moderator die Einhaltung der Spielregeln
garantiert und iiberwacht.'* Wihrend die sokratische Figur des princeps sermonis
allmihlich verschwindet, entwickelt sich der Dialog zunehmend zu einem Ort des Um-
herirrens, zum ,,Labyrinth®, und die Gedanken, die sich in ihm entfalten, werden ein
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Herum-Schweifen ohne ,Zentrum®, also ohne die Garantie einer gesicherten und end-
giiltigen Wahrheit — entsprechend der Theorie Speronis, derzufolge ,der Dialog auch
vergeblich redet, wihrend er von Spiel zu Spiel irrt, ohne sich der Wahrheit anzu-
nihern.“?

Nicht zufillig spricht Mario Pozzi in seiner Einfiihrung zu Speronis Apologia von
einem ,.karnevalesken Divertissement® — eine treffende Definition, wenn man bedenkt,
daf§ viele Dialoge des Cinquecento gerade die frohlichen ,Spiele” eines Karnevalsabends
wiedergeben. Ein Beispiel dafiir ist der diegetische Dialog Ginoco piacevole (1575) von
Ascanio de’ Mori aus Mantua, der sich innerhalb der literarischen Fiktion im Palast Bea-
trice Gambaras in Brescia und wihrend der letzten Nacht des Karnevals 1566 abspielt;
des weiteren die Trattenimenti von Scipione Bargagli (1587), die in Siena ebenfalls

wihrend des Karnevals spielen,'®

sowie der kleine Traktat von Vincenzo Maggi."”

Die Betonung des Spielerischen scheint Tassos Definition zu widersprechen, derzu-
folge der Dialog dem ,Nutzen der Biirger und Denker dient. Tatsichlich aber handelt
es sich bei der formalen und inhaldichen Vielfalt der Dialogproduktion des 16. Jahr-
hunderts um eine Ausdifferenzierung der Zielsetzungen und dementsprechend der
Adressaten. Das ,,Publikum® lif3t sich immer wieder an den Wortbeitrigen der text-
internen Adressaten ablesen, die oft als ,Erzihler” in die Uberlegung miteinbezogen
werden. In anderen Fillen sind es die Widmungen mit den obligatorischen Floskeln der
diminutio personae und der captatio benevolentiae, die den Adressaten oder die Adres-
satin eines Dialogs nennen. Hinter der einzelnen Person verbirgt sich hier oft synek-
dochisch eine ganze soziale Kategorie oder Schicht. So wendet sich der Dialogo della
Institution delle donne von Lodovico Dolce (1545) an ,die Frauen®, die in der illustren
Widmungsadressatin, Signora Violante da San Giorgio dei Biandrate, eine bedeutende
Vertreterin finden. Vergessen wir ferner nicht, daff die Produktions- und Bestimmungs-
orte der Dialoge dieser Zeit die Hofe und die Akademien sind, ungeachtet der Vielfalt,
in der diese beiden Institutionen sich in den Dialogen darstellen oder dargestellt werden.

2. ,Eine ewige Wahrheit erforschen und verdeutlichen®

2.1. Die Verfasser der Frauentraktate entstammen in der ersten Hilfte des Jahrhunderts
entweder dem hofischen Umfeld (Castiglione, Bembo, Capella, Maggi) oder hiufig
auch den Druckerwerkstitten (Dolce, Domenichi, Lando, Ruscelli). Letztere gehéren,
ohne hochangesehen oder gar berithmt zu sein, dennoch fest zu den literarischen Zir-
keln ihrer Zeit. Von den 1540er bis 50er Jahren an ist jedoch eine verstirkte Prisenz von
Intellekeuellen, Mitgliedern der Akademien, zu beobachten (Piccolomini, Firenzuola,
Borro, Baccussi, Muzio Manfredi, Ascanio de’ Mori). Wihrend sich nun zu Beginn des
Jahrhunderts das Ziel durchsetzt, die Modellvorlage entsprechend der bereits etablierten
Praxis des ,,Unterweisens® didaktisch umzusetzen, nehmen die Schriften in der Folgezeit
immer mehr die Form von literarischen Ubungen an, in denen das Thema , Frau“ zum
bloflen Vorwand fiir andere Fragen wird, die in der eingeiibten Form der ,gesitteten
Unterhaltung® bereits erprobt sind: von der Liebe bis zur Schénheit, von der Hoflich-
keit bis zum Tanz, von der Literatur bis zur Kleidung.
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Im Kommunikationskreis der Traktate ist, neben dem Autor, ein weiterer bedeuten-
der Pol der Adressat. Handelt es sich bei der namentlichen Nennung in der Widmung
um eine Frau, so verkompliziert sich der Kommunikationskreis: Hinter der historischen
Person der Widmungsadressatin ahnt man die tatsichlichen Adressaten bezichungs-
weise Leser, nimlich die Hofminner und/oder Akademiker als die primiren Rezi-
pienten. Daneben steht die namentlich genannte Adressatin stellvertretend fiir die
méglichen Leserinnen. Die Frau ist gleichzeitig ,,Diskursobjekt” und potentielle Lese-
rin, die der Autor in einem offen schmeichelnden und konativen Stil anspricht (bestes
Beispiel ist Lodovico Dolces Dialogo della Institution delle donne).'* Wendet er sich hin-
gegen an ein akademisches Publikum, so bevorzugt er die Imperativform, wie etwa in
der Oratione in lode delle donnevon Piccolomini.

In der breiten Produktion von Frauentraktaten finden sich zwei Texte, in denen die
kommunikative Instanz bereits auf dem Titelblatt eine offensichtliche Abweichung
signalisiert. Sie sind von Frauen verfaflt, die sich in die Querelle des Femmes des spiten
16. Jahrhunderts einschalten. Wenngleich sie sich unterschiedlicher Diskursformen
bedienen, sind ihre Schriften geprigt von dem unter den Traktatautoren ungewohn-
lichen Umstand der Zugehérigkeit zum weiblichen Geschlecht. Moderata Fonte und
Lucrezia Marinelli, gebildete Frauen im Venedig des spiten 16. Jahrhunderts, wagen
sich an die schwierige Aufgabe, das ,,Verdienst“ der Frauen zu preisen und ihre ,,nobilta
et eccellenza®, thren Adel und ihre Vortrefflichkeit zu beweisen.

2.2. ,Wir wollen also den Adel und die Fiirtrefflichkeit weiblicher Art mit dem Namen
allein nicht fiir probiert und angezeigt halten, sondern [...] an eigentlicher Gestalt der
Sachen anfangen und hernach auf ihr Amt, ihren Nutzen und ihr Verdienst griinden.*
So schreibt Heinrich Cornelius Agrippa von Nettesheim in seinem Traktat mit dem
Titel Della nobilta et eccellenza delle donne.” An dieser Aussage lif3t sich der lange und
verschlungene Weg ablesen, der vom Lob der weiblichen ,,Uberlegenheit®, wie es in den
ersten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts wiederholt verkiindet wurde, iiber ungewshn-
liche und zufillige Umwege zum posthum verdffentlichten Dialog von Moderata Fonte
fithrt: 7/ merito delle donne [Das Verdienst der Frauen].

Die intensive Produktion von Frauenlobtraktaten erfihrt im Verlauf des 16. Jahr-
hunderts eine bedeutsame Entwicklung, abzulesen am Aufbau des Frontispiz und an
der wechselnden Produktionshiufigkeit. Jenseits einer schlichten diachronen Auf-
zihlung, die iiber die quantitative und qualitative Variationsbreite der Werke infor-
miert, ist ein wesentliches Element des ,,Paratextes” zu beriicksichtigen, der ein Werk zu
prisentieren, gegenwirtig zu machen hat und somit seine Rezeption sichern soll: der
Titel. Der Titel ist die erste sinntragende Wortiuflerung, mit der ein Werk seinen poten-
tiellen Lesern begegnet. Ubernimmt man die Titel-Typologie von Genette? und nutzt
sie als Schliissel zu der verworrenen und heterogenen Produktion von Abhandlungen
iiber die Frau, ihren postulierten oder geschmihten ,Adel®, so ist leicht nachzuweisen,
dafl die Titel wesentliche Informationen iiber die Parteinahme des Sprechers liefern.
Schon eine fliichtige Uberpriifung fithrt zu einer Querschnittsanalyse, die folgendes
ergibt: In der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts tiberwiegt die thematische Funktion
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des Titels gegeniiber jeder anderen. Ostentativ verkiinden die Titel , Trefflichkeit und
Wiirde®, ,Adel und Vortrefflichkeit®, den ,;schonen Anstand®, die ,,Schonheiten, den
»Adel“ oder die ,Vortrefflichkeit“ der Frauen.”' Gleichgiiltig, ob diese lobenden Acttri-
bute synonymisch verdoppelt sind, um der Aussage grofieres Gewicht zu verleihen, oder
isoliert auftreten: Sie dringen sich in den Vordergrund und iibertdnen jedes weitere
informative Element. Der Titel ist also imstande, eindeutig anzukiindigen, wovon die
Rede sein wird, und neben dem Gesprichsgegenstand indiziert er ebenso eindeutig die
Einstellung des Verfassers ihm gegeniiber.

Nur wenige gibt es, so schreibt Piccolomini in der Vorrede zu seiner Oratione in lode
delle donne, welche ,,die Vortrefflichkeit und Géttlichkeit der Frauen kennen; und wenn
sie sie kennen, schwelgen sie in einer sicheren Zufriedenheit, die sie sehr gliicklich
macht“.?? Und Vincenzo Maggi berichtet nach dem iiblichen Topos der Vorrede in
seinem Brieve trattato dell’ Eccellentia delle donne, daf seine ,Seele, jih entflammt und
von soviel Schénheit beriicke, [...] wiinscht, eine ewige Wabrbeit zu erforschen und zu
verdeutlichen, die bis dahin von niemandem verstanden worden ist“.?* Diese Wahrheit
liege in dem Nachweis, daf§ ,die Frauen meist von grofierer Vortreftlichkeit sind als die
Minner®. Die im Titel verwendeten positiven Attribute werden dann von der logisch-
argumentativen Anlage des Traktats verstirkt und breit ausgelegt.

Taucht im Titel eine Gattungsbezeichnung auf, so spielt sie in klassizistischer Manier
auf prizise formale Vorgaben an: den Trakrat, den Dialog, die ,Unterweisung®. In der
zweiten Jahrhunderthilfte hingegen nimmt die Gattungsbezeichnung im Titel immer
breiteren Raum ein und kann zuweilen geradezu redundant werden. Die Titel werden
komplizierter, ihre Formulierungen suchen das thematische mit dem rhematischen
Element zu verkniipfen.* Doch die Verbindung gelingt nicht immer, so daf§ die beiden
Segmente gelegentlich neben- oder iibereinander gestellt werden. Die Titel werden zu
komplex strukturierten Gebilden, in denen die Gattungsbezeichnung sich tendenziell
den ersten Platz sichert: Opera [...] intitolata difesa delle donne, 11 libro della bella donna
Oratione in biasmo de la crudelta della donna; Aviso christiano alle donne, Dell” ufficio del-
la donna maritata; usw.”

Wenn die Gattungsangabe sich derart in den Vordergrund dringt, mufl allerdings
festgehalten werden, daff sie nicht immer auf Formen anspielt, die schon festgelegt
wiren, sondern auf fragmentarische Merkmale, die von den zufilligen Umstinden der
Erérterung bestimmt sind (aviso, narratione, giudizio, uffizio, usw.). Der Anteil des the-
matischen Segments im Titel geht entsprechend zuriick, und die reinen Lobpreisungen
werden durch die Verteidigung der Frauen ersetzt (etwa La bella e dotta difesa delle don-
ne) oder gar durch einen , Tadel der weiblichen Grausamkeit“ (Oratione [...] in biasmo
de la crudelta della donna) *® Es handelt sich um eine tiefgreifende Verinderung, die sich
in der Trakeatliteratur tiber Frauen vollzogen hat und die sogar aus der Gestalt der Titel
ersichtlich wird. Auf die heitere oder spielerische Lobschrift der ersten Jahrzehnte des
Jahrhunderts folgt eine kritische Revision, Resultat einer ,,Staatsrdson®, die auf Normen
zielt (Della nobilti civile e christiana libri quarttro. Et de gli stati verginale, maritale et vedo-
vile) und ihre Einschirfung schon im Titel hervorhebt (Aviso christiano alle donne
Amorevole aviso [...J; Vera narratione dell’ operationi delle donne; Vera difesa alla narra-
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tione [...J; Giudizio sopra la falsa narratione [...J; usw.).”’ Auch mangelt es nicht an An-
spiclungen und Metaphern wie in den Titeln 7/ vago e dilettevole giardino oder, als Ge-
genstiick dazu, 7/ flagello delle meretrici*® Gegen Ende des 16. Jahrhunderts hat die Trak-
tatliteratur iiber Frauen eine umfassende Entwicklung durchlaufen.

Vor dem Panorama des Jahrhundertendes erweist sich der Titel des Dialogs von
Moderata Fonte als iiberaus originell. Er kniipft nicht einfach an die Tradition der Lob-
traktate an — wie das gleichzeitig erschienene Werk Le nobilta et eccellenze delle donne
von Lucrezia Marinelli*® —, sondern stellt eine unbestreitbare GewifSheit fest. 7/ Merito
delle Donne (Das Verdienst der Frauen)* verkiindet eine Positivitit, die frei ist von der
blofen Absicht zu loben. Vielmehr reklamiert der Traktat eine Feststellung, deren Inhalt
als bereits legitimiert und dokumentiert behandelt wird, und zwar — iiber den ,Namen®,
die ,,Sachen® selbst und ,.ihr Amt* hinaus, die schon Agrippa beansprucht hatte — auch
durch die Vergangenheit und die Gegenwart. Es geht um die Neu-Formulierung jener
sewigen Wahrheit®, die ,,im Kreis des Mondes® in den ersten Jahrzehnten des Jahrhun-
derts breit ,,erforscht und verdeutlicht“ worden ist.

3. Fast ein Selbstportrit: Moderata Fonte,
eine gebildete Frau im 16. Jahrhundert

3.1. Das erste intellektuelle Portrit von Moderata Fonte findet sich in einem Dialog
zum Lob der ,,Stadt Venedig®, wo unter deren Gelehrten, ,was die Lebenden betrifft®,
eine ,Jungfrau® genannt wird, die der Verfasser als ,beriihmt und bewundernswert"
bezeichnet:

Moderata Fonte: Das ist eine Jungfrau, eine junge und verehrte Biirgerin dieser
Stadt, hochgelehrt in den Wissenschaften, soweit man weif8 (denn, um ehrlich zu
sein, kann niemand von sich sagen, sie persénlich gesehen zu haben), aber in der
Dichtkunst, die sie ganz besonders liebr, ist sie so begabt, dafl sie die bedeutendsten
und hervorragendsten Dichter hinter sich lift: wie man an ihrem gedruckten Ge-
dicht vom Floridoro erkennen kann, an ihrer Passion Christi und an zahlreichen
weiteren beachtlichen Werken, die tiglich durch die Hinde der hervorragendsten
Gelehrten gehen. Und insgesamt sicht man an den schénen Einfillen, an der Art,
wohl zu formulieren, an der Gewandtheit des Dichtens, am Formulieren von Bildern
und am Finden schéner Worte, daf§ sie aulergewshnlich und (man kann schon
sagen) heutzutage einzigartig unter jenen ist, die die Dichtkunst zum Beruf haben.?!

In seinem Lob auf die Kiinstlerin, ,giovane“ und ,honorata®, betont dieser erste Bio-
graph die literarische Bedeutung der ,dongella dottissima“, deren Werke bei den ,her-
vorragendsten Gelehrten® zirkulieren, und attestiert ihr den Ruf einer ,auflergewshn-
lichen® und ,einzigartigen Dichterin. Nur eine beildufige Bemerkung (,niemand kann
von sich sagen, sie personlich gesehen zu haben®) deutet an, daf$ sie sehr zuriickgezogen
lebt, wie es sich fiir eine noch nicht verheiratete ,,dongella“ schickt. Daf§ nur die beiden
frithesten und vor ihrer Heirat veroffentlichten Werke 7 tredici canti del Floridoro (1581)
und die Passione di Christo (1582) erwihnt werden, 1488t darauf schliefen, daf§ die junge
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und vielversprechende Dichterin bereits betrichtlichen Ruhm und Achtung erlangt
hatte.

Eine spitere Bearbeitung des Venedig-Dialogs durch Nicolo Doglioni, erschienen
1603 in Venedig, behilt die beiden fiktiven Gesprichspartner bei, die als ,,Fremder®
und ,Venezianer® die ,,bemerkenswerten® und ,,auflergewshnlichen Dinge dieser Stadt
erértern. Im Abschnitt iiber die beriihmten Gelehrten ist das Portrit Moderata Fontes
jedoch umformuliert:

FREMDER. Aber was die Frauen anlangt, so ist es doch nicht méglich, dafl es keine
einzige gegeben haben soll, die wiirdig wire, unter so vielen aufgezihlt zu werden.
VENEZIANER. Da gibt es zahlreiche, aber ich méchte euch nur von zweien erzih-
len, die um ihres niitzlichen und weisen Verstandes willen wiirdig sind, unter die Ge-
lehrtesten eingereiht zu werden. [...] Moderata Fonte: Dieser Name wurde damals
erfunden, denn in Wirklichkeit hief§ sie Modesta Pozzo, aber da sie eine Jungfrau
war, als man begann, ihre ersten Sachen zu verdffentlichen, wurde der Name mit
Riicksicht auf die Schicklichkeit verindert. Er ist aber fast derselbe, da Moderata
nach Modesta und Fonte nach Pozzo gebildet ist [beides heifit ,Brunnen®]. Sie war
hochgelebrt in den Wissenschaften, besonders in der Dichtkunst; davon geben ihre
vielen gedruckten Werke Zeugnis, wie das Gedicht vom Floridoro, von der Passion
und der Auferstehung Christi und andere Dichtungen, und schlieflich auch das an-
mutige Buch von den Verdiensten der Frauen, worin sie ihr weibliches Geschlecht
verteidigt und zeigt, daf es dem minnlichen in nichts nachsteht.?

Im Jahr darauf dndert sich das Portrit aus der Feder des Chorherren Stringa wiederum:

Moderata Fonte, eine in den Wissenschaften und besonders in der Dichtkunst Aoch-
gelehrte Frau, verdffentlichte das anmutige und unterhaltsame Gedicht mit dem Titel
Floridoro. Sie schrieb die Passion und die Auferstehung Christi und andere Gedich-
te. Man lese von ihr auch das anmutige Buchvon den Verdiensten der Frauen, in dem
sie mit stolzen und lebhaften Argumenten ihr weibliches Geschlecht verteidigt und
zeigt, dafl es dem minnlichen in nichts nachsteht.?

In der Ubernahme ganzer Passagen von einem Text in den anderen und der regelrechten
Verschlungenheit des Elogiums spiirt man das Bemiihen, die Vorziige und Tugenden der
Genannten durch Superlative hervorzuheben, dabei aber in der Wahl der Adjektive
auch ihre Lebendigkeit und Menschlichkeit nicht zu iibergehen. Die Art, wie Moderata
Fonte als tugendsames Vorbild mit der Bewunderung und Ehrerbietung der Zeitge-
nossen iiberhduft wurde, legt nahe, daff dem Lob, das sich in dem knappen Umrif ihrer
literarischen Biographie ausdriicke, eine unbewufite symbolische Funktion zukommt.
Die beiden letztgenannten Lebensbeschreibungen erschienen nahezu gleichzeitig,
eine davon bei dem Verleger, der wenige Jahre zuvor auch 1/ Merito delle Donne ver-
Sffentlicht hatte. Sie gehen beide auf einen einzigen Text zuriick: die Vit della Sig.ra
Modesta Pozzo de Zorzi nominata Moderata Fonte descritta da Gio. Nicolo Doglioni I” anno
M.D.XCIIT* Diese Vita, die dem Dialog I/ Merito delle Donne vorangestellt ist, hilt
eine genaue ,Leseordnung™® ein, iibernimmt bewufit eine Einleitungsfunktion und
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liefert, charakteristisch fiir ein ,allographisches Vorwort**, zahlreiche Informationen,
in diesem speziellen Fall durch einen ,von anderen verfafSten Lebensbericht“. Eine
solche Biographie wird dem Werk vorangestellt, um die ,,Figur der Autorin® in einer ihr
gebiihrenden ,,posthumen Handlung®’ darzustellen, die ihr Gewicht wohl gerade aus
der Abwesenheit der Autorin und der Unméglichkeit ihres Widerspruchs gewinnt. Das
ist offensichtlich die Absicht Nicold Doglionis, der diese Einleitungs-Panegyrik ein Jahr
nach dem Tod der Autorin verfafdt und sie darin in den héchsten Ténen lobt:

Was auch immer sie begann, geriet ihr zum iiberragenden Erfolg, so daff man sah (zu
jedermanns Verwunderung), wie sie selber mit der Feder jede Figur, die man ihr vor-
setzte, naturgetreu zeichnete und portritierte. Sie spielte Cembalo und Laute und
sang; sie war iiberdurchschnittlich bewandert in der Arithmetik, aber in der Recht-
schreibung so schnell und mit den richtigen orthographischen Regeln, daff sich
wenige mit ihr vergleichen konnten, geschweige denn sie iibertrafen. Und was das
Nihen betrifft, war sie ganz vortrefflich mit jedem Stich und pflegte ohne Zeich-
nung oder Vorlage zu sticken und nachzuzeichnen, was immer man ihr auch vor-
schlug, indem sie es zum Erstaunen aller auf einmal mit der Nadel gestaltete.?®

Eine derart knappe Biographie klammert zahlreiche Aspekte des alltiglichen Lebens aus
und geht elegant iiber die Verinderungen hinweg, welche der Wechsel vom Stand der
Jungfrau zur Ehefrau mit sich bringt. So mag einer eiligen Lektiire vielleicht das beson-
dere Detail entgehen, daf§ die Vertrautheit der Autorin mit den weiblichen Kiinsten und
ihr Fleiff in Nih- und Stickarbeiten nicht zu erwihnen versiumt wird. Die dem rheto-
rischen Modell des Elogiums eigene Vorliebe fiir Anekdotisches wird mit einer sichtlich
hagiographischen Absicht verbunden (das phinomenale Gedichtnis der Schriftstellerin,
die einmal gehérte und wortich wiederholte Predigt, ihr miiheloses Schreiben).” Beide
erweitern und unterstreichen das Bild der hochgebildeten Frau, das man von ihr iiber-
liefern méchte, ohne jedoch in der Konstruktion ihres Vorbildcharakters die dem weib-
lichen Geschlecht zugeschriebenen Pflichten und Aufgaben auszulassen.”® So fiihrt
Doglionis Vita, gerade mit ihrer Kombination von Wiirdigung und Hagiographie,
dazu, dafl Moderata Fontes eigentliche Bedeutung als Frau und Literatin zugleich im
Dunkel bleibt, da ihre Studien, ihre Leseleidenschaft und der intensive Umgang mit
ihren stillen Freunden, den Biichern, verschwiegen werden.

Um ein wahrhaftes ,Portrait“ von Moderata Fonte freizulegen, ist es daher sinnvoll,
sich statt mit Doglionis Anekdoten und Lobreden mit dem Dialog selbst zu befassen
und sich der Arbeit zu unterziehen, ihm kleine Hinweise und fliichtige, in den Text
eingestreute Spuren abzuringen, durch welche die Autorin den Leserinnen und Lesern
beildufig Informationen zukommen lidf3t und in denen sie zu verstehen gibt, welcher Art
das Selbstbild sein konnte, das der Nachwelt iiberliefert werden soll. Moderata Fontes
Schrift ist auch ein Stiick Selbstdarstellung und Eigeninterpretation. Die Lektiire des
Merito delle Donne gibt uns das wahre Gesicht der Autorin zuriick, indem es kompe-
tente und zuverlissige Hinweise auf ihre literarische Stirke gibt. Sichere Anhaltspunkte
dafiir sind die Komplexitit des Dialogs, das verdeckte oder offene Zitieren fremder
Texte und die in Anspielungen und Paraphrasen eingearbeiteten Repertorien und volks-
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sprachlichen Ubersetzungen.*! Das wahre Gesicht zeigt sich aber vor allem in der direk-
ten Rede einer Gesprichsteilnehmerin, Corinna, die zwischen verschiedenen denkbaren
Lebensmodellen ihrer Zeit abwigt und dabei eine neuartige, unerwartete und unvorher-
gesehene weibliche Subjektivitit entwirft.

3.2. Moderata Fonte schrieb ihren Dialog I/ Merito delle Donne, wie diverse Hinweise
im Text belegen, zwischen 1588 und 1592, und er wurde im Jahr 1600 posthum von
ihren Kindern veréffentlicht.** Die Autorin gibt die ,hiusliche Unterhaltung® einer
yvornechmen Gesellschaft“ von sieben Frauen (Adriana, Virginia, Leonora, Lucrezia,
Cornelia, Corinna, Elena) wieder, die, ,,ohne auf Minner Riicksicht zu nehmen, die ih-
nen zuhéren oder sie davon abhalten kénnten, miteinander Dinge erdrterten, die ihnen
gerade gefielen“.”® Die Autorin hat den Ablauf des von ihr inszenierten Frauengesprichs
in der Hand und schafft sich, durch die rhetorischen Strategien des Dialogs, einen
betrichtlichen Freiraum. Innerhalb der dialogischen Fiktion kann sie nimlich die
Gleichzeitigkeit einer ,doppelten Wahrheit“ vergegenwirtigen und die Einseitigkeit un-
terschiedlicher Perspektiven demonstrieren. Die Dialogform und die damit verbundene
Dramatisierung erlauben es ihr, diverse Personlichkeiten ins Bild zu setzen, die unter
dem Deckmantel ,verschiedener Namen und Verkleidungen® ihre Meinungen mit
,neuen und ungewdhnlichen Argumenten® darlegen.* Die in einen spielerischen
Rahmen ® eingebetteten Reden der sieben Frauen finden auflerdem in einem ,wunder-
schonen, lieblichen® venezianischen Garten statt, den auflergewdhnliche Statuen
schmiicken.

Die ,Bithne” des Dialogs mit ihrer hochgradig symbolischen ikonographischen
Ausstattung bietet Hinweise, wie die komplexe Botschaft des Textes zu dechiffrieren ist.
Uber die Gespriche und Diskussionen der sieben Frauen hinaus laden die suggestive
Ansiedlung im venezianischen Ambiente und der effektvoll gestaltete Hintergrund das
hier gesprochene Wort semiotisch stark auf und geben damit der ganzen Botschaft
einen symbolischen Gehalt. So wird der Garten zum Ursprung, von dem aus eine Ent-
schliisselung der Bedeutung des gesamten Dialogs ihren Ausgang nehmen muf3. Auch
ist der Garten ein begrenzter und klar umschriebener Ort, der an den hiuslichen
Bereich angrenzt, aber nicht mit ihm zu verwechseln ist. Vor allem ist er vom ,,6ffent-
lichen®, der ehrbaren Frau ginzlich verwehrten Raum abgetrennt. So kann die Rede der
Frauen in threm Raum stimmliche Gestalt annehmen, denn er erweist sich, da an den
hiuslichen Bereich angrenzend, als dem weiblichen Zustindigkeitsbereich zugehorig.
Ein weiteres, deutlich markiertes Element im Text ist die Abwesenheit von Minnern.
Sie signalisiert zusitzlich die Distanz der Frauen zum offentlichen Geschehen, zum
Politischen, zur Geschichte. Durch ihre riumlichen und zeitlichen Vorgaben gestaltet
die Autorin also eine Art Fremdheit beziehungsweise Entfremdung.

Um die Symbolik des Ortes noch zu erhshen und ihm gewissermaflen den Namen
der Autorin einzuschreiben, findet sich in der Mitte des Gartens ein Brunnen:

Und withrend sie so von einem Ort zum niichsten gingen, kamen sie zu einem sché-
nen Brunnen, der in der Mitte dieses Gartens mit solch auflergewshnlicher und
sorgfiltiger Meisterschaft gefertigt worden war, wie es unméglich zu erzihlen ist. An
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den Fronten und Seiten dieses Brunnens stand jeweils eine wunderschéne Frauen-
gestalt mit geflochtenen Haaren, aus deren Briisten kunstvoll, wie aus doppelten
Quellen, reichlich klares, frisches, sanftes Wasser sprang. Jede dieser Frauen trug
einen Lorbeerkranz um den Kopf und einen Olivenzweig in der linken Hand, um
den sich mit sichtbaren Buchstaben ein kleiner Spruch wand, und in der rechten
trugen sie verschiedene Embleme.

Der Garten ist ein durch und durch symbolischer Ort, wo die Embleme, verstirkt
durch die dazugehorigen Bilder, eine in sich stimmige Welt bilden, die den Unterschied
zwischen Minnlich und Weiblich markiert.

Die Biithne des Dialogs entwickelt somit zwei sich verschrinkende Diskursebenen.
Die erste besteht in den Emblemen. Sie werden zur Chiffre eines Paradigmas weiblicher
Tugend, aus dem das Bild einer ,,neuen® Frau entsteht, unerwartet und nicht legitimiert
von der patriarchalen Ordnung. Es ist die Figur der bescheidenen und gebildeten Jung-
frau mit ihren Emblemen Keuschheit, Einsamkeit und Freiheit (jeweils symbolisiert
durch ,Hermelin®, ,Phénix“ und ,,Sonne“). Die Gestalt der Corinna wird zur paradig-
matischen Verkorperung einer autonomen weiblichen Subjektivitit, die sich von den
vorgeschriebenen Rollen gelost hat und deren Symbolkraft auf der Anerkennung durch
die anderen Frauen basiert.”” Die zweite Diskursebene, das Gesprich der sieben Teil-
nehmerinnen, ist die thematisch-referentielle, fiir welche die Metapher des ,, Gewebes*
stechen mag. Denn Moderata Fonte setzt die sieben Frauen in Szene, um sie iiber die
»Fehler” und ,Mingel“ der Minner diskutieren zu lassen, und gibt dabei dem Gesprich
einen Verlauf, der an Penelope erinnert, die ,,den Faden ihres Gewebes webt und wieder
auftrennt“.*® Wie Penelope, so entzieht sich auch Moderata Fonte, wenn sie eine (mit
dem Garten und seinen Emblemen) als weiblich gekennzeichnete, unzugingliche Abge-
schlossenheit schafft und darin, geschiitzt durch die spielerische Dimension, eine Reihe
von Gesprichen entwirft, die in den Formen der laudatio mulierum und der vituperatio
virorum stindig zwischen Aussage und Widerlegung alternieren.

Wechselnd zwischen ,Anklage” und , Verteidigung® der Minner gleichen die Ge-
spriche des ersten Tages einem akrobatischen Spiel zwischen zwei Parteien. Sie schlie-
Ben ohne ein definitives Urteil und enthiillen damit eine Atopie, eine Nicht-Zugehérig-
keit der Hauptsprecherin zum minnlichen Denken. Zugleich werden sie zu dem Orrt,
an dem die Autorin sich offenbart. Eine Offenbarung allerdings, die keine weitschwei-
figen autobiographischen Ausfithrungen benétigt, sondern aus der Fiille eines Lebens
wenige Leitideen und Schliisselworte auswihlt, um die Bedeutung dieses intellektuellen
Verfahrens zu vermitteln. So sind die Embleme, die in diesem allegorischen Garten
verstreut stehen, als Mosaiksteine zu einem Bild von Moderata Fontes Leben zu lesen.
Sie werden bereits im niichternen Versmafl des von Corinna vorgetragenen program-
matischen Sonetts beschrieben®:
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Libero cor nel mio petto soggiorna, Es wohnt ein freies Herz in meiner Brust,

Non servo alcun, né d’altri son che mia, Niemandem diene, noch gehére ich als mir,
Pascomi di modestia, e cortesia, Mich nihren Bescheidenheit und Hoflichkeit,
Virttt m’essalta, e castita m’adorna. Tugend ehrt und Keuschheit schmiicke mich.
Quest alma a Dio so/cede, e a lui ritorna, ~ Diese Seele beugt sich Gott a/lein und ist sein,
Benché nel velo uman s’avolga, e stia; Wenn auch in menschliche Haut
E sprezza il mondo, e sua perfidia ria, gehiillt und gefangen,
Und sie verschmiht die Welt und ihre T7icke,
Che le semplici menti inganna, e scorna. Die schlichte Gemiiter tiuscht und beschimt.
Bellezza, gioventi, piaceri, e pompe, Schénbheit, Jugend, Vergniigen und Prunk
Nulla stimo, se non ch’a i pensieri puri, Schitze ich nicht, sind sie nicht
Son trofeo, per mia voglia, e non per sorte. reiner Gedanken
Trophie, aus meinem Willen,
und nicht des Schicksals.
Cosl negli anni verdi, e nei maturi, Derart, in griinen Jahren und in reifen,
Poiché fallacia d’nom non m'interrompe, So menschliche/minnliche Falschbeit
Fama e gloria n’attendo in vita, e in morte. mich nicht aufhile,

Erwart’ ich Ruhm und Ehre
im Leben und im Tod.

In der Geschlossenheit der vierzehn Verse nimmt Moderata Fonte die Anspielungen der
Embleme, die die Statuen des schénen Brunnens zieren, wieder auf. Vor allem aber
offenbart sie sich selbst und stellt sich dar, wenn sie im ersten Quartett die Merkmale
Freiheit (,ein freies Herz“), Einsamkeit (,Niemandem gehére ich als mir®) und Keusch-
heit betont, ,womit sie ausdriickt, dafl sie frei und alleine berithmt wurde fiir ihre vielen
wiirdigen und ehrbaren Fihigkeiten®.*® Die folgenden Verse empfehlen den ,schlichten
Gemiitern®, auf die die Schlichtheit des ,Schmetterlings” anspielt, sich von der Welt
fernzuhalten, deren Grausamkeit (,perfidia ria“) und Falschheit (,fallacia d'uom®)
Frauen stindig in Bedringnis bringen. Die Idealvorstellung und die Geschichte eines
definierten und noch in seinem tragischen Epilog klar umschriebenen Daseins, die Un-
verinderlichkeit eines Portrits also, das sich in den Profilen von Statuen des siebzehnten
Jahrhunderts abzeichnet, wird durch einen weiblichen Blick abgelsst — ein Blick, der
zwar auf bereits bekannten Rhythmen und Versen aufbaut, in diesen aber Wiinsche,
Hoffnungen und Sehnsiichte einer weiblichen Freiheit vorwegnimmt.

3.3. Die ,hiusliche Unterhaltung®, die Moderata Fonte in dem venezianischen Garten
ansiedelt, ist in einen spielerischen Rahmen gefafit, der eine neue Ordnung entwirft
und in der Figur der Kénigin eine weibliche Autoritit einsetzt. Unter dem sanften
Willen dieser neuen Kénigin verwandelt sich das Gesprich allmihlich in ein Tribunal
der Frauen:

Ich méchte (da ihr heute den ganzen Tag nichts anderes macht, als euch iiber die
Minner zu beschweren und von ihnen zu reden), daf unser Gespriich genau dieses
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Thema behandeln soll. Deshalb gebe ich Leonora den Auftrag, von ihnen freimiitig
soviel Schlechtes zu sagen wie méglich, und ich méchte, daf§ Cornelia und Corinna
ihr beistehen. Und weil es mir scheint, daf§ Elena, von den Schmeicheleien ihres
frischangetrauten Ehemanns verfiihre, eher zur Seite der Minner neigt, gebe ich ihr
die Erlaubnis, diese zu entschuldigen, wenn sie mag, und als Gefihrtinnen weise ich
ihr Virginia und Lucrezia zu.”!

Nach einer ruhigen und noch gelinden vituperatio virorum geht dieses Tribunal zu einer
lebendigen Darstellung der lasterhaften Minner iiber, bei der mit mimetischer Sorgfalt
typische Charakterziige in den Vordergrund geriickt werden. Die Typologie einer ,Nie-
dertracht der Eheminner” wird durch die Schilderung zahlreicher ,Fille* veranschau-
licht, in denen die jeweiligen Erzdhlerinnen der Gegenstand der Unterdriickung sind,
und ersetzt eine iberfliissige philosophische Definition der jeweiligen Laster (Eifer-
sucht, Geiz, Ziigellosigkeit usw.), um mit spielerischer Rhetorik eine generelle Verur-
teilung zu erwirken:

Unendlich sind nun die Méglichkeiten des Ungliicks jener Frauen, die einen Ebe-
mann [marito] oder, besser gesagt, ein Martyrium [martirio] wihlen. Denn zunichst
einmal gibt es solche Eheminner, die ihre Frauen derart im Zaum halten, daf§ sie
kaum wollen, daf$ die Luft sie sieht; so daf} diese Armen, wenn sie denken, mit dem
Ehemann auch eine gewisse weibliche Freiheit erworben zu haben, um irgendeinem
chrbaren Zeitvertreib nachzugehen, sich noch stirker unterworfen fiihlen als zuvor:
und, wie Tiere hinter Mauern eingesperrt, haben sie sich, anstatt einem lieben Ehe-
mann, einem verhaf$ten Wichter unterstellt.>?

Mit diesem wirkungsvollen Kunstgriff macht die Erzihlerin auf die menschliche Tragg-
die der venezianischen Hausfrauen (masare) und Jungfrauen (donzelle) aufmerksam,
deren ,,schweres Leben® der Minner wegen sich in den Akten der zahlreichen Inquisi-
tionsprozesse niedergeschlagen hat. Marisa Milani hat sie erforscht und wiederaufleben
lassen.>

In der folgenden Entwicklung des Dialogs miindet die viruperatio virorum in die
iiblichen Formen der laudatio mulierum: Moderata Fonte wiederholt die traditionellen
Kataloge der weiblichen Tugenden und nimmt sie als Argument fiir eine ,sehr grofie
[...] Anzahl guter und kluger Frauen®, Beispiele an Keuschheit, Gattenliebe, Frommig-
keit und biirgerlicher Gesittung. Die Aufzihlung der beriihmten Namen entbindet die
Autorin von genaueren Erklirungen oder biographischen Rekonstruktionen, da die
Taten und Tugenden der jeweiligen Frau so allgemein bekannt sind, daf§ die einfache
Namensnennung ausreicht, um sie ins Gedichtnis zu rufen. Selbst in dieser Kurzform
wird der Katalog zum Beweis zugunsten der Frauen, wenn die Sprecherin abschliefend
zusammenfaft:

So dafd ich nicht weif3, liebe Virginia, welcher Grund den Minnern bleiben kénnte,
uns nicht zu lieben; weil wir es doch auf jeden Fall verdienen, von ihnen geliebt zu
werden, so sehr daf3, wollte man es noch deutlicher ausdriicken, es wohl eher den Stil
eines Engels, als den eines Menschen briuchte, da unsere Verdienste unendlich sind.**

252



Das Verdienst der Frauen, durch Beispiele aus der Vergangenheit belegt und von der ge-
genwirtigen Not noch einmal bestitigt, muf endlich auch von den Minnern anerkannt
werden:

Der Himmel schickt ihnen die Frauen als ein Orakel, thnen zum Trost und Ruhm,
den sie gar nicht verdienen. Sie machen es, wie der Hahn, der einen Edelstein im
Dreck fand. Er verachtete ihn, weil er nichts mit ihm anfangen konnte, und verfolgte
lieber einen gemeinen Wurm als seine Mahlzeit. Diese Minner wissen das vortreff-
lichste Geschopf, das auf Erden lebt, nicht zu schitzen; was aber schitzen sie dann?
Alle anderen Dinge stehen weit unter ihr, sogar die Minner selbst, also ist es notwen-
dig, daf$ sie das zugeben.”

Der Dialog Moderata Fontes hat das rhetorische Modell der Lobrede verlassen, um sich
niher an der Realitit zu orientieren, sowohl auf semantischer Ebene — in der Bewelis-
fithrung mit erlebten ,Fillen® — als auch in der Wahl des Stils, der sich mit zahlreich
eingestreuten volkstiimlichen Ausdriicken und Sprichwértern einem niedrigen Register
anpaflt, um das Verdienst der Frauen nachzuweisen und seine Anerkennung durch die
Minner zu verlangen. Keine ,Apologie der Uberlegenheit“ also, sondern eine klare
Einforderung der formellen Sanktion weiblicher ,Gleichberechtigung®, fiir die das un-
bestrittene Verdienst einsteht, das Frauen in Jahrhunderten bewiesen haben.

4. ,Mit der Kraft von Worten“

4.1. Die Erzihleinleitung zu Moderata Fontes Dialog, die Beschreibung der ,edlen
Stadt Venedig“ als pulsierendes Zentrum des Universums (,s0 stehen alle Stidte und
Teile der Welt mit Venedig in Verbindung®), ist die utopische Darstellung einer fried-
liebenden und ,gliicklichen Stadt“, des ,neuen und wunderbaren Werks von Gottes
Hand“.*® Dariiber hinaus nimmt sie in dem Bild der Lagunen-Lage, wo sich das Blau
des Himmels mit dem des Meers vereint, und in einer ausdriicklichen Analogie zum
menschlichen Kérper (,wie alle Glieder und Adern unseres Kérpers mit dem Herzen in
Verbindung stehen®) das Konzept der harmonia mundi vorweg, das, der Renaissance
entstammend, zum roten Faden vor allem des zweiten Tags werden soll.

Die Verherrlichung Venedigs, dessen Paldste sich in den Wassern der Adria spiegeln,
die die Stadt umfliefen, sie mit der ganzen Welt verbinden und ihr aulerdem ,Fische
im UberfluB“ schenken, wird immer wieder verstirkt durch den Gebrauch von Super-
lativen (,differentissima“/héchst unterschiedlich, ,religiosissima“/sehr religios, ,devo-
tissima“/ besonders fromm, ,,obedientissima“/ gehorsamst), von epiteta ornantia (,edel,
yneu und wunderbar®) und deutlich positiv konnotierten Attributen (,Hauptstadt des
Universums®, ,,Pracht der Gebidude®, ,Prunk der Kleidung®). Die Stadt ist mehr als
blof3 ,geliebt und gefiirchtet”, denn der ,Liebreiz ihres Lebens® teilt sich als eine Art
transitive Eigenschaft all denen mit, die in ihr wohnen oder sie besuchen:

Hier treffen sich die erlesensten Geister aus allen Kiinsten und Berufen zum Wett-
streit, hier herrschen alle Tugenden, man genief$t Vergniigungen und Freuden, die
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Laster rottet man aus, und alle guten Sitten erbliithen. Bei Minnern sind Tapferkeit,
Vernunft und Héflichkeit beachtlich; bemerkenswert ist die Schénheit, Klugheit
und Keuschheit der Frauen; im ganzen ist diese gesegnete Stadt von Gott in jeder
Hinsicht begiinstigt, die man nur wiinschen kann.”

Das Lob der ,citta libera“ wird durch die riumliche Koinzidenz zu einem Elogium seiner
Bewohner, die sorgfiltig nach ihrem Geschlecht und den dazugehérigen Tugenden
unterschieden werden: ,valor, senno e cortesia“ fiir Minner, ,bellezza, accortezza e
castitd” fiir Frauen. Aber die Erzihlerin versiumt nicht, auf eine Eigentiimlichkeit (,vor
allem mufl mit Bewunderung bemerkt werden®), einen ausgefallenen Charakterzug
dieser Stadt hinzuweisen: ,,Obwohl es dort so viele verschiedene Viélker und Sitten gibt,
herrschen dennoch in unvorstellbarem Mafle Friede und Gerechtigkeit . Das incipit des
Dialogs, der erste Kontakt zwischen Schreibender und Lesenden, benennt bereits die
Absichten der Erzihlerin und gibt Einblick in die Regeln, die das beschriebene logische
und geographische Universum festlegen. Die ,kodifizierende Funktion“® der Vorrede
geht, teils ausdriicklich, teils implizit, véllig in der Figur der Stadt Venedig auf, in der
pace ed equitiherrschen. Am zweiten Tag des Dialogs wird dann das Zweigespann ,Frie-
de und Gerechtigkeit® fiir die Gesprichsteilnehmerinnen zum Ausgangspunkt ihrer
Suche nach einer Weltordnung, die auch die Unterscheidung minnlich/weiblich ein-
bezieht, nach dem Schliissel zu einer Welt, in der die ersehnte Gleichberechtigung der
Geschlechter unangefochten Raum findet.

Es gibt aber noch ein weiteres metanarratives Signal von deutlicher symbolischer
Valenz, und es ist eben die Einleitung zum zweiten Tag. Nach einem kurzen Blick auf
die Landschaft (,die kiihle, strahlende Morgenréte war bereits an den 6stlichen Fenstern
zu sehen und zeigte den Sterblichen, da sich der gesamte iibrige Himmel in reinste
weile und blaue Liifte kleidete, dafl der folgende Tag klar und wunderschén werden
mufte®) erhilt Leonora das Wort, die den Gefihrtinnen dringend ,einen merkwiir-
digen Traum® mitteilen mochte:

Es erschien mir (vielleicht weil wir gestern Abend davon sprachen), dafi ich in einem
Handgemenge mit jenen bdsen Minnern sei, und daf ich ihnen grofles Verderben
brichte im Gefecht, dabei viele in Stiicke schlug und tétete, so daff ich sie alle in die
Flucht trieb, und das mit solch groflem Lirm, dafl ich, als ich mit groffer Miihe auf-
gewacht war — es war bereits heller Tag —, sah, daf§ sich dieser ganze Kampf zwischen
meinem Kitzchen und einigen kriftigen Nagern, genauer gesagt Miusen, zugetragen
hatte, unter denen sie ein derartiges Gemetzel angerichtet hatte, daf§ mein ganzes
Zimmer voller Blut und Toter war; und das war die Erklirung fiir meinen Traum.”

Der Traum fiihrt in der Verschiebung von der realen auf eine phantastische Ebene die
potentielle und durch die Gespriche des vorangegangenen Tages an die Oberfliche
gebrachte Aggressivitit der Frauen gegeniiber Minnern (#ominacci als pejorative Form)
zu extremen Konsequenzen (gran ruina). Zugleich schafft die prosaische Erklirung vom
Kampf zwischen Katze und Miusen das tatsichliche Bestehen einer asymmetrischen
Beziehung zwischen den Geschlechtern nicht aus der Welt, sondern bestitigt und be-
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kriftigt es. Das zeigt die von Lucrezia erhobene Frage, mit der die Unterhaltung des
zweiten Tages beginnt: ,, Woher kommt es, dafl bei aller Boshaftigkeit der Minner, wel-
che wir auf mancherlei Art bewiesen haben, viele Frauen, auch gute und weise, immer

noch nicht davor zuriickschrecken, sie zirtlichst zu lieben?“?°

4.2 Unter dem Vorwand, das Verhiltnis zwischen Minnern und Frauen zu betrachten,
kann nun mit Hilfe aristotelischer Physiologie in ihrer durch die galenische Lehre wei-
terentwickelten Form der /ogos untersucht werden, der alle Artikulationen und Mani-
festationen der physisleitet. Die Erforschung der ,,Geheimnisse der Natur mit dem Ziel,
die Ursachen von ,,Zwietracht” wie Erdbeben und von ,Wandel“ wie ,die ungleich-
formige Bewegung der Planeten®, besonders der Sonne und des Mondes, oder andere
meteorologische Erscheinungen (Wolken, Regen, Wind usw.) zu verstehen, fithrt zu der
Feststellung, daf$ ,.es die grofSe Gelehrsamkeit des Menschen gewesen ist, durch die er zu
Erkenntnissen sogar tiber jene Dinge gelangt ist, die so weit von uns entfernt sind.“ Ins-
gesamt aber scheinen die Geheimnisse des Kosmos jene Kernfrage nach einem Ausgleich
des Gegensatzes zwischen Minnlich und Weiblich eher zu verschirfen als zu 16sen:

Wenn ihr jetzt von etwas Unbestindigem reden wollt, was wire das mehr, als die
Minner? Wenn von Zwietracht— genauso? Wenn von etwas, das in der Luft herum-
fliegt — fangt nur nicht damit an, von ihren Hirnen zu sprechen, die in der Tat
Végeln dhneln, die sich herumtreiben, sie reden von diesem und jenem und wissen
nicht, worauf sie hinaus wollen, wozu die ganze Faselei?®!

Wo es den Frauen allerdings gelingt, tiber die immense Negativitit und Unordnung
hinauszuschauen, bringt ein genauerer Blick auf die vielfiltigen Erscheinungs- und
Ausdrucksformen des Lebens die Existenz eines ordnenden /logos zum Vorschein, der
sich allmihlich offenbart: ,Manche sagen, daf§ man einige Dinge in der Natur findet,
die die Fahigkeit haben, Eintracht und Frieden zu halten, andere, die Zwietracht ver-
ursachen.“¢?

Am zweiten Tag des Dialogs weicht der polemische Angriff der disputatio einer
gelassenen Unterhaltung, in die verschiedene Themen und Motive eingeflochten wer-
den. Innerhalb der dialogischen Form, die im Hintergrund weiterbesteht und trotz der
scheinbaren Digressionen als ihr Hauptziel verfolgt, ,von ihnen freimiitig soviel
Schlechtes zu sagen, wie maglich®, wechseln verschiedene Erzihlmodi einander ab und
tragen dazu bei, die rhetorische Spannung des Gespriichs aufzulockern: vom Mirchen
zur Anekdote, vom Witz zur Rede, von der Eloge zum Kurzgedicht in ottava rima. Die
sich tiberkreuzenden, unterschiedlichen Diskursformen mit den daraus resultierenden
Stilwechseln verdichten sich zu einem beherrschenden Thema: der Suche nach dem
»Alphabet der Welt“ und dem Willen, Korrespondenzen zwischen den Urformen und
einer Kette der Lebewesen zu entdecken. Die Natur wird als ein grofes semiotisches
System beschrieben, dessen verborgenen Code man sucht, um in ihre Geheimnisse
einzudringen. Die kausalen Beziehungen zwischen Dingen und Ereignissen, die auf
Analogie- oder Zufallsprinzip beruhen, fiihren dabei zu der Erkenntnis eines Ord-
nungsprinzips auch fiir die Beziechung zwischen den Geschlechtern.
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Fiir die Beschreibung des kosmischen ,Archivs“ und die Erkundung der ,groflen
Kette des Seins“ werden Plinius’ Historia Naturalis und die medizinischen Nachschlage-
werke galenscher Tradition herangezogen: Leitkriterien sind dabei die Begriffe ,,Sympa-
thie“/, Antipathie“. So wird das grofSe Buch des Universums auf Grund von Analogien
oder Oppositionen, Ahnlichkeiten oder Widerspriichen, Zu- oder Abneigungen durch-
gegangen und beschrieben. Von der signatura rerum leiten sich die EinteilungsmafSstibe
der natiirlichen Ordnungssysteme ab, die Moderata Fonte aufgrund der Heilwirkung
von Pflanzen, Kriutern, Blumen und Steinen aufstellt. Das binire System aus Sym-
pathie und Antipathie erweist sich als ihr clavis universalis, als das beherrschende Prinzip
des Kosmos, der geheime Code, der jedem Klassifikationswillen vorausgeht. Diesem
Prinzip folgend, erscheint der zweite Tag des Dialogs als eine Miniaturiibersetzung der
grofen antiken Quelle, eine kleine Enzyklopidie fiir den Hausgebrauch, die eine
Kenntnis der vorhandenen Welt vermitteln soll. Und schliefilich gilt das Leitkriterium
des plinianischen Arzneibuchs, in der volkssprachlichen Wendung ,jedes Ding liebt
seinesgleichen“®, nach dem Analogieprinzip auch fiir das Begriffspaar minnlich/weib-

lich:

Die wahre Freundschaft ist die Ursache alles Guten, durch Freundschaft erhilt sich
die Welt und werden Ehen geschlossen, durch die das Individuum in den Arten be-
wahrt wird, durch Freundschaft und Vereinigung der Elemente in unseren Kérpern
erhilt sich unsere Gesundheit, in der Luft das gute Wetter, im Meer der ruhige See-
gang, auf der Erde baut man durch den Frieden die Stidte, es gedeihen die Reiche,
und alle Geschopfe finden Trost. Wenn der Mensch in Frieden mit seinem Nichsten
lebt, bewegt er sich sicher, schlift er sicher und ifft sicher und tut alles mit Seelenruhe
und Lebensfrieden; deshalb sollte sich der Mensch bemiihen, friedlich zu leben, um
dem vielen Elend, das diese Welt mit sich bringt, nicht noch sein eigenes Elend hin-

zuzufiigen.*

Innerhalb der kleinen Enzyklopidie, deren wohlgeordnete Klassifikationen eine getreue
Abbildung der Harmonie des Kosmos anstreben, treffen die Gesprichsteilnehmerinnen
wiederholt auf die Schwierigkeit, die minnliche Bosheit gegeniiber Frauen abzuwenden
oder wenigstens unter den Geheimnissen des Arzneibuchs ein wirksames Mittel zu
entdecken, um sie zu mildern.

Beispiele von ,Freundschaften®, die solidarische Bindungen zwischen Tieren ver-
schiedener Gattungen herzustellen vermdgen, werden als Paradigma fiir eine Verbin-
dung genanng, die in den menschlichen Bezichungen kein Pendant kennt:

Da sicht man, was es wert ist, gute Freunde zu haben; denn wie wir gesagt haben, da,
wo wir etwas selbst nicht kénnen, hilft uns, was sie tun. — Ja, antwortete Leonora,
aber so bekimen wir niemals Hilfe von den Minnern, die in diesem Fall am liebsten

die ganze Beute hitten und, wenn sie kénnten, uns noch hinterher verspeisen wiir-
den.®

Die Suche nach positiven Analogien gerit ins Stocken angesichts solch betrichtdlicher
Verhaltensunterschiede, die in der Metapher des Ertrinkens ausgedriicke werden:
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Ja — antwortete Leonora — aber wieviele Menschen ertrinken, ohne ins Meer zu
gehen, und was mich betrifft, ich gehe niemals aus dem Haus, ohne von irgendeiner
sagen zu horen: Oh, das arme junge Ding, sie erstickt an dem so und so. Glaubt mir,
wenn jede Frau gut dariiber nachdichte, wiirde sie sich mehr davor fiirchten, sich
den Hiinden eines Mannes anzuvertrauen, als die Matrosen vor der Willkiir des Mee-
res und der Winde.%

Leonoras Interventionen, die darauf abzielen, das Gesprich wieder zu seinem Ausgangs-
punke zuriickzufiihren, geben auch zu verstehen, daf§ die Disharmonie zwischen den
Geschlechtern tiefe strukturelle Ursachen hat, gegen die simple Allheilmittel nichts aus-
richten:

Oh gibe es doch nur eines [d.h. Wasser], das sie wirklich von den vielen verborgenen
Krankheiten heilte, die sie haben, die sie nicht beachten und die gefihrlich und un-
heilbar sind. [...] Oh, sagte nun Corinna, das Wasser, von dem ich spreche — wenn
ich gesagt habe, daf§ es in der Lage wiire, die Menschen zu heilen, dann habe ich
beide Geschlechter gemeint, und ich spreche von den Krankheiten, die die Koérper
befallen, denn die seelischen Ubel der Minner wiirden alle Wasser des Ozeans nicht
heilen.””

Corinnas Antwort weist darauf hin, daf§ die Haltung der Minner eine ,,indisposizione
dellanimo® sei, dem jedoch bei den Frauen die ,Neigung, vor ihren Verfolgern zu
flichen®, nicht entspricht. Um die offensichtliche Asymmetrie der Beziehung auszu-
gleichen, bestehen die Frauen auf der Suche nach ,,irgendeinem Heilmittel, ,,das sie ein
bifichen gut macht“, wobei man allerdings einen weiteren Unterschied der Reaktions-
weisen in Rechnung stellen miisse: Wihrend solche Mittel in der Natur eindrucksvolle
Besserungen bewirken, erweisen sie sich beim Mann leider als unzuverlissig:

Sogar die Biume [...] kann man durch Veredeln in ihrer Natur verindern, aber von
den Minnern weifd ich nicht, was ich sagen soll, denn selten verindern sie sich zum
Guten, meist vom Ublen zum Schlechteren. [Und weiter:] Da doch alle Dinge zu
ihrem und zu unserem Wohl geschaffen sind, und dann auch sie eigens zu unserem
Beistand, sind sie doch nicht weniger toriche als die Biume und die anderen Ge-
schépfe, die nie ihre Pflicht vernachlissigen. So stellt sich heraus, daf§ sie nicht iiber
uns regieren, sondern uns beleidigen, und sie versuchen uns auch noch alle Giiter
wegzunehmen, die wir ohne sie haben kénnten, das Vermogen, die Freiheit, den
Ruhm, die Gunst und das Ansehen bei den Geschépfen dieser Welt.®

Nun beginnt eine unermiidliche und beharrliche Suche nach einem natiirlichen Mittel,
um diese ungesunde Disharmonie zu korrigieren, um eine Beziehung wieder ins Gleich-
gewicht zu bringen, deren innere Unordnung schliellich ,Frieden und Gerechtigkeit®
gefihrden wiirde, die als Emblem in das incipit des ersten Tages eingeschrieben waren
und in der ,gliicklichen Stadt“ verwirklicht sind, ,die, selbst ohne Gesetze, anderen
Gesetze gibt®.
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Thr [...] sagtet doch gerade noch, daf es auf der Welt nicht genug Wasser gibe, das
die Fihigkeit hitte, sie [d.h. die Minner] von ihren Ubeln zu heilen, versucht doch
mal, wenigstens ein Kraut zu finden, das ihnen hilft, denn ihr sagt uns, daff die
Kriuter alles mégliche bewirken. [Wenig spiter wird hinzugefiigt:] Genug, [...] ihr
habt Recht, aber, um zu unserer Sache zuriickzukehren, bei all dem, was wir von den
Sternen, der Luft, den Végeln, den Wassern, den Fischen und so vielen Tierarten,
den Kriutern und Pflanzen besprochen haben, haben wir noch immer nichts ge-
funden, das in der Lage wire, diesen Minnern den Charakter zu 4ndern, dafl sie uns
beachteten und uns von Herzen liebten, wie wir es verdienen.®

Das Arzneibuch hilft, die Natur zu erkennen, die Geheimnisse des Kosmos und die Be-
ziechungen zwischen Mikro- und Makrokosmos zu enthiillen. Unter diesem Blickwinkel
wird die Wissenschaft vom menschlichen Kérper nicht auf die Heilung von Krank-
heiten reduziert, sondern ist vielmehr darauf bedacht, Gesundheit zu schaffen und zu
erhalten, die Harmonie zwischen Mensch und Kosmos zu wahren — jene positive Dia-
lektik, welche die Natur in ihrem Inneren erzeugt. Uber die galensche Medizin hinaus,
die auf das ,,Verzeichnis der Heilkriuter (Manna, Kassia, Rhabarber, Aloe, Muskatnuf3,
Ingwer, Zimt, Kardamon usw.) aufbaut, schlieffen diese Seiten eine Reihe von Er-
nihrungsregeln und -ratschligen mit ein, deren ,,Geheimnis® in dem hippokratischen
Aphorismus contraria contrariis curantur beschlossen ist. So hat der Pfau eine ,melan-
cholische Natur“, und sie bewirkt, dafl ,sein Fleisch nicht leicht verdaulich“ ist, wih-
rend Hiihner ,,gar schmackhaft, aber von geringem Nihrwert“ seien. Der Fisch dagegen
ist schidlich fiir Phlegmatiker, wenn auch angenehm im Geschmack und leicht ver-
daulich wegen seiner groffen Feuchtigkeit“. Rindfleisch oder Kalbfleisch sind ,gut, sehr
wohlschmeckend, aber schwer verdaulich fiir die Migen der Zierlichen und Zarten.“”°

Die Ernihrungsratschlige entsprechen den kulturellen Werten einer Gesellschaft,
die gesunde und schéne Kérper anstrebt und daher in den der Natur innewohnenden
Heilkriften das Mittel gegen die Gefahren der Zeit und die tiglichen Miihen sucht.
Physisches Wohlbefinden, ansprechendes Aufleres und Gesundheit, die aus der Natur
kommt, sind ein weiterer Beweis jener harmonia mundi, in deren Ausgleich Moderata
Fonte gern auch das Minnliche und das Weibliche einbeziehen kénnen wiirde. So wird
der Schliissel zur Uberwindung des Geschlechterantagonismus in einer noch nicht von
der modernen Wissenschaft ver- und entfremdeten Natur als der Uberlieferin von Ord-
nungen gesucht.

Hinter der Uberzeugung, dafl ,jedes Kraut seine Wirkung hat, die Wurzeln wie die
Bliiten und die Blitter®, stecke die GewifSheit von einer Analogie der Formen und Ver-
haltensweisen zwischen dem Pflanzen- und dem Menschenreich. Diese Analogie kann
gelegentlich auch negativ sein, wie im Fall der Rebhiihner aus Paflagonien, die nach
Plinius (,die Historiker sagen®) ,,zwei Herzen haben®: Wundergeschichten, die Leonora
reizen, mit der ihr eigenen Lebhaftigkeit einzuwerfen: ,Wenn es Minner gibe, [...] die
fiinfundzwanzig Herzen haben, warum soll es dann in jenem fremden Land keine Reb-
hithner geben, die zwei haben?*”" Ein andermal dagegen wiinschen sich die Anwesen-
den eine positive Entsprechung zwischen Tier und Mensch: ,Der Stor, dieser edle Fisch,
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ist seinen Nachkommen gegeniiber sehr viel liebevoller, denn er Lifit sie nie im Stich,
und um sie zu verteidigen, bringt er sich sogar selbst in Gefahr.“ Worauf Leonora
schlagfertig meint: ,Und was miifften dann erst die Minner fiir uns tun? Wo wir doch
das gleiche sind wie sie?”? Und wenn die Hoffnung auf Wiederherstellung der Harmo-
nie zu schwinden scheint, wird das Projekt neubelebt: ,,Auf welch vielfiltige Weise hat
nicht die Vorsehung fiir uns gesorgt, sogar den Pflanzen hat sie Eigenschaften gegeben,
uns von Krankheiten zu heilen, oh wie sind wir ihr verpflichtet. [...] Wo sie [die Min-
ner] doch vom selben Fleische sind wie wir, [...] schmerzt es mich, und ich beklage, daf§
sie uns nicht aus Liebe wechselseitig helfen, uns nicht unterstiitzen und betreuen wollen
und nicht so achten, wie sie sollten.“”?

So bewegt sich das Gesprich vom Eingestindnis der Ahnlichkeit (,,wo sie doch vom
selben Fleische sind wie wir®) zum Wunsch nach Verbesserung der Bezichungen, die
dann der im Kosmos vorherrschenden Reziprozitit entsprechen wiirden. Diese Wech-
selseitigkeit, die sich in den Heilkriften der Kriuter, Blumen und Pflanzen dufert, darf
auch in der naturhaft notwendigen Beziehung zwischen der minnlichen und der weib-
lichen Gattung nicht fehlen, die in das Gesetz des Makrokosmos miteinbezogen sind.

4.3. Die Auﬂerungen sind insgesamt darauf angelegt, die Gesetze des Kosmos und
seinen ordnungsgebenden /ogos zu erfassen. Sie folgen der Sifte- und Temperamenten-
lehre, dem Beziehungsgeflecht der bekannten Sequenz , Elemente-Eigenschaften-Sifte-
Temperamente®, von der sich die ,meteorologische Medizin ableitet. In ihrer logischen
Geschlossenheit ist das semantische Band zu den eingeschobenen Erzihlpassagen, die
den zweiten Tag auflockern, nicht immer ganz deutlich. Das Mirchen vom Einhorn
beispielsweise ist durch das Stichwort ,,veneno® an den Kontext angebunden:

Ich — antwortete Leonora — sage zwar etwas Schlechtes, aber ich sage die Wahrheit,
und ich sage, was ich von Herzen fiihle, um nicht so zu sein wie die Minner, die
siifle Worte haben, aber sonst ganz aus Gift bestehen. Und zwar derart — sagte Cor-
nelia —, daf§ alle Wundermittel der Apotheker nichts helfen wiirden, noch die Kraft
des Horns vom Einhorn, um uns vor soviel Boshaftigkeit zu schiitzen.”

Die semantischen Merkmale ,richtig® versus ,falsch konnotieren eine Opposition
minnlich/weiblich, in der die Falschheit der Minner zu einem so starken Gift wird, daf}
sie sowohl die Wirkung des Theriaks (Opium) aufhebt als auch die unheilbannende des
Horns eines Einhorns. Das mythische Tier, dessen Geschichte die gebildete Corinna
beschworend vortrigt, hat aber noch eine andere Eigentiimlichkeit: die Liebe zu jung-
friulichen Midchen. Damit gewinnt das Fabeltier mit seinen wundertitigen Fihig-
keiten eine hohe symbolische Bedeutung, denn als Beschiitzer der Jungfrauen bewahrt
es diese, dank der Heilkraft seines Horns, vor der giftigen und zerstdrerischen Nieder-
tracht der Minner. Dafl dann allerdings der Sinn des Mirchens dadurch, daff die
»bedauernswerten Erlebnisse des ungliicklichen jungen Einhorns erzihlt werden, die
neidische Climene in ein schlechtes Licht setzt, schwicht die symbolische Bedeutung
des Fabeltieres nicht, denn Lucrezia erklirt sofort, dafy man ,vom Guten in den Min-
nern, ebenso wie vom Bésen in den Frauen, nur in Form eines Mirchens erzihlen
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kann.“”> Die mirchenhafte Dimension des Geduflerten erlaubt eine gegenliufige Lesart
— oder legt sie gar nahe —, welche die positive Wertung des legendiren Einhorns, des
Freundes und Beschiitzers der Jungfrauen, aufrechterhilt.

Der zweite Erzihleinschub wird durch die Behauptung eingeleitet, daf§ ,,nicht nur
die Kriuter eine Wirkung haben, sondern auch die Steine und die Worte.“’® Mit der
thetorischen Figur der Antanaklasis spielend, bestitigt Corinna noch einmal die Ge-
fiihllosigkeit der minnlichen Tiere, die wegen ihrer Hartherzigkeit fiir die ,wunderba-
ren Krifte“ kostbarer Steine unempfinglich sind:

Wie wollt ihr [...], dafl irgendwelche von diesen Steinen etwas bei ihnen bewirken,
da sie doch selbst ein Herz von Stein haben, hirter als jedes Metall, das die Erde her-
vorbringt? Deshalb wiirden Steine nichts ausrichten, wenn nicht wir sie ihnen zu
probieren giben, wie es jener Girtner mit dem machte, der ihm die Friichte vom
Baum stahl.””

Als alle Méoglichkeiten ausgeschopft sind, die Minner zur Anerkennung der Verdienste
der Frauen zu bewegen, bringt die Erinnerung an Plinius’ Ausspruch, daf§ ,,Worte einige
therapeutische Kraft haben®, die Hoffnung wieder ins Spiel, daf§ der Antagonismus
zwischen Minnern und Frauen doch aufzulssen sei, und zwar durch die Uberzeugungs-
kraft des Wortes in Form einer oratio. Leonora appelliert an die ,forza di parole“ und
schligt eine Rede im ,,genere demostrativo® vor. Da aber eine solche epideiktische Rede
dem Lob oder der Verherrlichung einer Person diene, erweise sie sich hier — so die kluge
Corinna — als leere Floskel einer captatio benevolentiae, die nicht dazu tauge, einen Wan-
del zu bewirken; daher sei sie fiir die Argumentationsstrategie unergiebig und unsinnig.
Nachdem sie eine nach Quantitit und Qualitit perfekte Rede beschrieben hat, emp-
fiehlt Corinna der Freundin deshalb den Stil einer Erérterung: ,Es wire besser, [...]
wenn ihr in genere deliberativo zu den Minnern sprechen wiirdet, um sie im Namen aller
Frauen dazu zu iiberreden, dafd sie uns lieben und achten.“”®

Der von Corinna vorgeschlagene Weg ist wichtig, weil er Vorzeichen und Bedeutung
des ganzen Gesprichs verindert. Die Form der Erérterung zielt ndmlich darauf ab, ,zu
raten” beziehungsweise ,,abzuraten®, und ihre Wirksamkeit mif3¢ sich an der Fahigkeit,
kleine Verinderungen, eine pragmatische Verschiebung der Kriftekonstellation zu er-
reichen, indem die Rede eine deutlich politische Wendung nimmt. Es handelt sich
nicht um eine Lobrede, sondern um eine quaestio infinita (die Bezichung zwischen
Mann und Frau), die, um zu iiberzeugen, durch den Gebrauch einer Reihe von Ge-
meinplitzen verstirke wird:

Da ihr [Minner], wie ihr ja wiflt, bisher immer gegen uns gewesen seid, da ihr im-
mer versucht habt, uns nach Kriften in Worten und Taten zu erniedrigen und zu be-
leidigen; und weil wir daran iiberhaupt keine Schuld haben, noch euch Anlaf geben,
so zu sein, wollen wir euch nun dazu iberreden, dafl ihr — angesichts unserer Un-
schuld und unserer Verdienste, die ihr zwar kennt, aber leider ignoriert, und der Ver-
pflichtung, die ihr uns gegeniiber habt, bei all den Gebeten und Opfergaben, die wir
euch angedeihen lassen wollen, und noch aus anderen Griinden — nunmehr ange-
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messenes Mitleid mit uns empfindet und uns die Achtung zukommen lasset, die der
Hochachtung entspricht, die wir euch entgegenbringen, und der groffen aufrich-
tigen Liebe, die wir fiir Euch empfinden.”

In dem Bewufitsein, ,die gerechteste aller Sachen und die heiligsten Griinde® zu vertre-
ten, wird nun die junge Leonora so kiihn, iiber die Belustigung ihrer Freundinnen, ,die
kaum ein Lachen unterdriicken konnten®, hinwegzugehen und mit sicherer Stirke und
im Brustton der Uberzeugung das Wort zu ergreifen. Ausgehend von der Feststellung,
dafl die Minner ,in parole ed in fatti“ ihre Abneigung gegeniiber dem zarten Geschlecht
quflern, beruft sie sich auf die weibliche ,,innocenzia“ und auf die minnliche ,,Verpflich-
tung” (,obligo®), welche die vom Kosmos vorgegebenen Bezichungen unter Gleichen
mit sich bringen, um die Bezeugung einer ,degna pieta“ und eines ,vero amore“ ein-
zufordern. Das Thema der Reziprozitit, der auf Sympathie beruhenden Beziechung,
wird gemifs einem inneren Jogos, der von den Seelen bis zu einer kosmischen Dimension
ausstrahlt, immer wieder in die Argumentationsskonomie aufgenommen:

Aber, ihr lieben und untrennbaren Freunde, alle gottlichen und menschlichen Gesetze
machen euch doch zu den unseren, so wie wir die euren sind. Nun seid uns doch guze
und liebevolle Gefiihrten; seid uns ein Vorbild; denn wenn ihr uns liebt, werden auch
wir euch lieben, wenn ihr uns wie Ehefrauen behandelt, behandeln wir euch wie
Gatten und auch Herren, nicht aus Pflicht, sondern aus Liebe.®

Die Reziprozitit der Liebe wird durch das Band der Ehe (leggi divine ed umane) bekrif-
tigt, das seinerseits die positiven Auswirkungen — etwa wechselseitige Unterstiitzung
und gegenseitiges Vorbild-Sein — verstirkt. Die Sprecherin betont, daf§ die Bindung 7on
per obligo ma per amore eingegangen wird, und sie besteht auf der Heiligkeit des Freund-
schaftsbandes (carissimi, inseparabili), das bereits im Mirchen vom Einhorn ausgemalt
worden war.

Die Rede, in der verkiirzt die Uberlegungen des ersten Tages wiederauftauchen,
nimmt in ihrem Epilog, getreu dem rhetorischen Kanon der ars oratoria, die warmen
Tone der peroratio an, deren stilistische Figuren die konative Funktion der Gesamtargu-
mentation verstirken:

Da wir euch, ehrenwerte und kluge Herren, wie gesagt und wie ihr wohl wifft, nun
einmal in Wesen, Aussehen und natiirlichen Eigenschaften so dhnlich sind, und
wenn jedes Ding seinesgleichen liebt, warum um alles in der Welt liebt ihr uns denn
immer noch nicht? [...] Daher bitten wir euch und flehen euch an und machen euch
selbst darin zu Richtern [...]: kommt unseren Bitten nach und nehmt uns jeden
Grund, uns weiter iiber euch zu beklagen [querellarci di voi; ich weif3, daf$ ihr aus
Gutherzigkeit und Klugheit das tun werdet, damit wir die kurze Zeit, die der Herr
uns in diesem Leben gegeben hat, leben, uns lieben und in Frieden, Barmherzigkeit
und Liebe miteinander reden kénnen.®!

Das Mittel der Rede und das Insistieren auf dem Prinzip der Ahnlichkeit beziehungs-
weise Gleichartigkeit, welches in Analogie zur vis naturalis den Kosmos durchzieht und
unvergleichliche therapeutische Eigenschaften in sich trigt, schreibt dem Wort die Kraft
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zu, die sympathetische Anziechung zwischen Mann und Frau wiederzuerwecken. Das
Wort nimmt menschliche Gestalt an, wird zum artifex der ersehnten Aussshnung, zur
iiberzeugenden Stimme. Die Anekdote vom Tépfer, mit der die Redegewandtheit eines
jungen Mannes angesichts einer Reihe leerer Kriige illustriert wird, kdnnte angesichts
des Analogieschlusses die Wirkkraft der weiblichen Rede schwichen. Doch strategisch
am Ende von Leonoras Rede angesiedelt, funktioniert sie offensichtlich antiphrastisch;
zwar beriihrt sie den Sinn der Argumentation, indem sie die spielerische Dimension
wiederaufgreift, beeintrichtigt aber nicht den Uberredungswillen der an das andere
Geschlecht gerichteten weiblichen Stimme.

Noch bevor aber die Uberredungskraft die Minner dazu bringen mag, die Verdienste
des weiblichen Geschlechts anzuerkennen, postuliert Corinna eine Analogie zwischen
der kosmischen Ordnung und den grammatischen Regeln, die den Lebewesen eine
funktionierende Kommunikation erméglichen:

Und dann [...] wiirde eure Grammatik mit der ihren gar nicht zusammenpassen,
denn sie bringen in ihrem Latein die Kongruenzen durcheinander, gleichen das Rela-
tivpronomen nie dem Vorhergehenden an, denn, wenn sie gestern freundlich zu
euch waren und Nettes gesagt haben, stimmen sie heute nicht mehr mit der Ver-
gangenheit iiberein und zeigen sich feindlich. In der ersten Person benutzen sie das
Passiv, nicht das Aktiv, welches uns gehért; denn wir lieben und sie werden geliebt;
sie tragen die Merkmale ihrer Schuld, aber in ihren Trieben sind sie ohne jede Regel;
von den Geschlechtern haben sie das Maskulinum und das Ungewisse; von den Fil-
len gehore ihnen der Akkusativ, denn sie klagen uns stindig an. Ebenso der Dativ,
denn bisweilen geben sie es uns, und der Ablativ, denn sie nehmen uns stindig sich
selbst und alles Gute weg. Wir dagegen haben den Nominativ, weil wir ihre Namen
mit Ehrfurcht nennen, den Genitiv, denn wir gehéren ihnen ganz [esser tutte di
loro], und den Vokativ, weil wir immer voll Liebe nach ihnen rufen.®?

Nach der beschreibenden Inventarisierung des Universums ist es wiederum das Ord-
nungsprinzip Sympathie/Antipathie, umgewandelt zu Konkordanz/Diskordanz, an
dem in Form einer Grammatik nicht nur die lexikalischen Kategorien (minnlich/weib-
lich), sondern auch die syntaktischen (Substantiv und Verb) gemessen werden. Der
spielerische Chiasmus von aktiv und passiv schreibt dem Weiblichen die aktive Form
(,noi amamo®) und den Minnern die passive zu (,essi sono amati“) und zeigt damit die
offensichtliche Asymmetrie der Beziechung. Wenn die Geschlechter durch alle Fille de-
kliniert werden, gewinnt das Minnliche seine aktive Funktion zuriick (sie klagen an/
sie geben®/,sie nehmen®), und dem Weiblichen werden die linguistischen Funktionen
des Beim-Namen-Nennens und Anrufens sowie ein unbestrittenes Sich-Hingeben (,wir
gehéren ihnen ganz®) belassen. So stirkt die Grammatik die Uberzeugung, zu der die
Sprecherinnen inzwischen gekommen sind, daff die Dissonanz zwischen den Ge-
schlechtern einer minnlichen Nichteinhaltung kosmischer Vorschriften zuzuschreiben
sei. Wie die verschiedenen, im Lauf des zweiten Tags unternommenen Versuche, irgend-
ein Gegenmittel gegen die Boshaftigkeit der Minner in den Heileigenschaften der
Wasser, Kriuter, Blumen, Pflanzen usw. herauszufinden, gezeigt haben, entsteht die
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Zwietracht aus dem Umstand, daf jene ,die Konkordanzen durcheinanderbringen®
und ,,ohne Regel® sind. Das incipit des ersten Tags, die Eingangsarchitektur des Dialogs,
steht nicht nur fiir die symbolische Darstellung einer friedfertigen Gesellschaft, die der
Dialog der sieben Sprecherinnen wiederherzustellen sucht, sondern es erweist sich dar-
tiber hinaus als der Ort, an dem Regeln verkiindet werden.

Moderata Fontes I/ Merito delle Donne illustriert nicht nur, ,um wieviel wiirdiger
und vollkommener sie sind als die Minner®, sondern will dafiir auch den Beweis an-
treten: zuerst durch die lllusion (#7-lusio) des Spiels, dann durch das Buch als literari-
sches Produkt. Zugleich erweckt die Geschlechtszugehorigkeit eine Solidaritit mit den
méglichen Leserinnen. Die Sprecherin bindet also das literarische ,Verdienst” an das
Bediirfnis, die Aussage pidagogisch zu realisieren. Wihrend , Lorbeerkranz® und ,,Oli-
venzweig" als Embleme fiir ihre eigene intellektuelle Arbeit stehen, formuliert Moderata
Fonte indirekt (Lucrezia spricht zu Corinna) ihr Ziel, die erhoffte Ausséhnung zwischen

den Geschlechtern:

Sicher solltet ihr bei eurem vortrefflichen Verstand ein Buch iiber dieses Thema
schreiben, um die armen Midchen, die noch nicht zwischen Gut und Bése zu unter-
scheiden vermégen, zu dem zu iiberreden, was fiir sie das Beste wire. So wiirdet ihr
doppelten Ruhm erlangen und Gott und der ganzen Welt zugleich dienen.®

Die Kunst der Uberredung richtet sich sowohl an die Frauen, damit sie sich von den
,Listen“ der Liebe frei machen, als auch an die Minner, damit sie ihren Gefihrtinnen
wohlgesonnen seien. Dieses Netz von Worten, das die Frauen an einem symbolischen
und weiblich konnotierten Ort kniipfen, ist der Autoritit Corinnas unterstellt und da-
mit dem eigenstindigen weiblichen Gestaltungswillen, fiir den sie steht. Besiegelt wird
es durch ein Schlufmadrigal, in dem das Lob der weiblichen Tugend verschmilzt mit
dem abschliefenden Appell an die Minner, die Reziprozitit anzuerkennen:

S’ornano il ciel le stelle, Wenn den Himmel die Sterne schmiicken,
Ornan le donne il mondo, Schmiicken die Frauen die Welt,
Con quanto ¢ in lui di bello e di giocondo.  mit dem, was in ihr schén und anmutig ist.
E come alcun mortale Und so wie keinem Sterblichen
Viver senz alma e senza cor non vale, Ein Leben ohne Seele und Herz etwas wert
ist,
Tal non pon senza d’elle So konnen ohne sie
Gli uomini aver per sé medesmi aita; die Minner sich selbst nicht helfen;
Che ¢ la donna de 'uvom cor, alma e vita.  Denn es ist die Frau des Mannes Herz, Seele

und Leben.

Wihrend der erste Tag mit seinen Gesprichen in der symbolischen Ordnung des Gar-
tens gut beschrieben ist, wihlt der zweite Tag, der den Blick auf den Makrokosmos
ausweitet, den Olivenzweig zum Symbol. Mit dem Figureninventar der Embleme hat
Moderata Fonte das Bild eines unerwarteten und neuen Lebens entworfen. Nun unter-
nimmt sie den interessanten Versuch, die Vision einer Wirklichkeit auszuarbeiten, in
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der sich das Prinzip der harmonia mundiund, wie in der ,edlen Stadt Venedig®, ,in un-
vorstellbarem Mafle Friede und Gerechtigkeit* durchsetzen.

(Ubersetzung aus dem Englischen von Esther Lauer)
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