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Betrachtet man die Entwicklung der griechischen Skulptur, so
begegnet man dem bisher von der archiologischen Forschung
kaum beachteten Phinomen des asynchronen Auftretens von
weiblicher und minnlicher Aktdarstellung. Ist der minnliche Akt
eine der zentralen Gestaltungsaufgaben der griechischen Grofipla-
stik seit ihrer Entstehung in der Fritharchaik (um 650-580
v. Chr.), so findet sich der nackte weibliche Kérper in der freiste-
henden Skulptur erst Jahrhunderte spiter. Erstmit der ,, Aphrodi-
te von Knidos® des Praxiteles (um 340 v. Chr.), also in der Spit-
klassik, entsteht die erste tiberlieferte vollstindig nackte weibliche
Statue der griechischen Antike. Auch in der jiingsten archiologi-
schen Forschung zur antiken Kérperdarstellung findet man keine
Problematisierung des epocheniiberdauernden Fehlens des weibli-
chen Aktes, stattdessen stofit man auf die implizite Gleichsetzung
von Nacktheit im Allgemeinen und minnlicher Nacktheit, also
von Mann und Mensch, wenn es etwa heiflt: ,Durch Nacktheit in
der Kunst, aber auch im wirklichen Leben unterscheiden sich die
Griechen von den anderen Vélkern der alten Welt, sie ist eine
Eigenttimlichkeit ihrer Kultur,“!

Im Gegensatz zur Klassischen Archiologie hat sich innerhalb der
letzten zwei Jahrzehnte in der Alten Geschichte eine Forschungs-
richtung etabliert, die an der Revision der traditionellen androzen-
tristischen Perspektive arbeitet. Hier gewann bei der Analyse
politischer und soziokultureller Phinomene sowie philosophi-
scher Ideen die Kategorie ,Geschlecht’ wesentliche Bedeutung?.
Wihrend innerhalb der Alten Geschichte der historische Status
der Frau bereits seit lingerem Gegenstand sozial- und philoso-
phiegeschichtlicher Reflexion ist, beginnt sich in der archiologi-
schen Forschung hinsichtlich des Status und der Darstellungsmodi
des Weiblichen erst langsam ein entsprechendes Problembewuf3t-
sein zu entwickeln. Die einzige Arbeit, die sich gezielt und syste-
matisch mit der Frage nach Darstellungsweisen des weiblichen
Kérpers in der Grofiplastik beschiftigt, ist die 1982 publizierte
Dissertation von Wiltrud Neumer-Pfau’, deren Ergebnisse ich
heranziehen werde, soweit sie im Rahmen meiner Fragestellung
relevant sind.

Den eigentlichen Anstof§ zu meiner Arbeit gab zunichst aber die
Beobachtung der grundsitzlich verschiedenen Darstellungsweise
der Genitalien bei minnlichen und weiblichen Statuen. Im Gegen-
satz zur differenzierten Darstellung des Genitals bei minnlichen
Statuen aller Epochen erscheint bei weiblichen Statuen anstelle der
Vulva in stereotyper Weise die schematische Form eines sphiri-

3



schen Dreiecks, eine Chiffre, die als gleichsam normatives Klischee
bis in die Plastik des 20. Jahrhunderts fortlebt. Aus der Frage nach
den Ursachen und nach Deutungsméglichkeiten dieses Phino-
mens ergab sich schliefflich die Untersuchung grofiplastischer Dar-
stellungsweisen des weiblichen Kérpers im Zusammenhang mit
der Frage nach zugrundeliegenden, sich im skulpturalen Werk
manifestierenden Weiblichkeitsmodellen.

Aufgrund der vergleichsweise guten Quellenlage fiir Athen fokus-
siere ich den Blick bei der Darstellung des Status der Frau in der
griechischen Antike auf die attischen Verhiltnisse?, eine geogra-
phische Beschrinkung, die im Kontext meiner Fragestellung weit-
gehend unproblematisch sein diirfte, da ein Grofteil der hier zu
besprechenden Bildwerke im attischen Raum entstanden ist. Die
Situation der attischen Frau ist prinzipiell dadurch gekennzeich-
net, dafl sie kein Biirgerrecht und somit zugleich keinerlei politi-
sche Rechte besitzt®. Juristisch und vermogensrechtlich unmiin-
dig steht sie zeitlebens unter der Vormundschaft eines Mannes,
zunichst der des Vaters und nach ihrer Verheiratung unter der des
Ehemannes. Im Falle ihrer Witwenschaft schliefllich geht die
Vormundschaft auf ihr miindigen Séhne iiber. Nur falls ihr Vater
Biirger ist, sind ihre, mit ihrem biirgerlichen Ehemann gezeugten
Sohne ebenfalls Biirger. In ihrer Funktion als Medium der biirger-
lichen minnlichen Reproduktion besteht die Pflicht der attischen
Frau gegeniiber Familie und Polis im Gebiren von legitimen minn-
lichen Nachkommen, was durch die einseitige, nur die Frau betref-
fende Monogamie auch juristisch gewihrleistet wird.

Diese untergeordnete Stellung der Frau in der attischen Polisge-
sellschaft beruht auf einem Geschlechterverhiltnis, das gepriigt ist
von einer generellen Minderbewertung der Frau, die in ihrer ex-
tremen, dabei durchaus verbreiteten Ausprigung bis zur Misogy-
nie reicht. Ein wichtiger Faktor im Zusammenhang mit der Miso-
gynie und dem hierarchischen Geschlechterverhiltnis liegt im
iiblichen Altersunterschied der Ehepartner. Das ideale Heiratsal-
ter von Midchen liegt bei 14 Jahren, das des Mannes dagegen bei
ca. 30 Jahren. Die normale Ehe besteht also aus der Verbindung
eines erwachsenen Mannes mit einem eben geschlechtsreifen Mid-
chen, das kaum dem Kindesalter entwachsen ist und zudem iiber
die elementarsten hausfraulichen Fertigkeiten hinaus keinerlei Bil-
dung besitzt. Das heranwachsende Midchen ist somit gewthnlich
schon Ehefrau und Mutter, wihrend ihre minnlichen Altersgenos-
sen noch im Haus ihrer Eltern leben und sich in Gymnasion und
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Palistra geistige und korperliche Fihigkeiten erwerben. Dem
Midchen wird dagegen nicht nur jegliche intellektuelle Bildung
vorenthalten, sondern es wird auch von Sport und Gymnastik,
also der fiir die griechische Gesellschaft elementaren physisch-
ethischen Erziehung ausgeschlossen.

Ganz anders als in Athen genief8t die Frau in Sparta als Vollbiirge-
rin hohes soziales Ansehen. Sie gilt dort erst mit 18 Jahren als
heiratsfihig und geht die Ehe mit einem gleichaltrigen Partner ein.
Das spartanische Erziehungssystem sieht sowohl die kérperliche
als auch geistige Ausbildung der Midchen vor. Dariiber hinaus
sind die Vollbiirgerinnen von traditioneller Frauenarbeit befreit,
die den Frauen der untergeordneten Gesellschaftsklassen iibertra-
gen ist. Das dorische Sparta, das eine vollig andere Sozialstruktur
aufweist als Athen, gilt den voraristotelischen Philosophen in
Hinsicht auf den Status der Frau als Vorbild. So wird das spartani-
sche Geschlechterverhiltnis in Platons ,Politeia® zur Grundlage
gesellschaftlicher Idealforderungen, die jedoch ohne Auswirkun-
gen auf die attischen Verhiltnisse bleiben. Bereits Aristoteles nim-
lich macht die spartanischen Frauen fiir den seit dem vierten
Jahrhundert untibersehbaren politischen Niedergang Spartas ver-
“antwortlich, der den ehemals schlagkriftigen Militirstaat im drit-
ten Jahrhundert schlieflich in véllige Bedeutungslosigkeit zuriick-
sinken liflt. Von gréflerer historischer Tragweite ist somit die
Situation im Stadtstaat Athen, dem Zentrum der klassischen grie-
chischen Philosophie. Hier werden die fiir die abendlindische
Geschichte entscheidenden Konzeptionen von Weiblichkeit
elaboriert.

Der Hauptvertreter philosophischer Minderwertigkeitstheorien
in der Antike ist Aristoteles®. Geht die Sokratisch-Platonische
Weiblichkeitstheorie von einer lediglich akzidentiellen Geschlech-
terdifferenz aus und begriindet in der ,Politeia‘ die These von der
prinzipiellen Gleichwertigkeit von Mann und Frau die Forderung
nach weitgehender sozialer und politischer Gleichstellung, so ist
demgegeniiber gemif} der Aristotelischen Inferiorititstheorie der
Unterschied zwischen den Geschlechtern ein essentieller. Der
Mann besitzt nach Aristoteles die Areté, die Tugend des von
Natur Herrschenden, des Besseren, der Frau hingegen kommt die
Areté des von Natur Dienenden und Schlechteren zu’. Wihrend
Platon sein Weiblichkeitskonzept innerhalb seiner Staatstheorie
mit dem Ziel einer grundlegenden Gesellschaftsreform entwickelt,
besteht die Intention der Aristotelischen Theorie der Geschlech-
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terdifferenz in der Stabilisierung der bestehenden gesellschafeli-
chen Verhiltnisse. Die Rechtfertigung der geschlechtsspezifischen
Aufgabenverteilung erscheint bei ihm als Folge naturgegebener
Unterschiede.

Mit dem Platonischen und dem Aristotelischen Weiblichkeitsmo-
dell begegnen sich im 4. Jahrhundert in zeitlicher Differenz von
nur wenigen Jahrzehnten zwei diametrale Konzeptionen. Bleibt
jedoch das Platonische Modell gesellschaftlich fast ginzlich un-
wirksam, so bildet die Aristotelische Theorie die wissenschaftliche
Grundlage fiir die Minderbewertung der Frau und ihre politische
Unmiindigkeit. Von herausragender historischer Wirksamkeit
wird das Aristotelische Weiblichkeitsmodell bestimmend fiir die
griechisch-romische Antike und prigt durch die Vermittlung tiber
die Kirchenviter schlieflich das gesamte christlich-abendlindische

Denken.

Die rein androzentristische Perspektive des Aristoteles fiihrt zur
Konstitution des Weiblichen auf der Basis der ausschliefilichen
Orientierung am minnlichen Modell. In dieser Relation wird die
Frau bemessen und als minderwertig beurteilt, als mangelhaft und
unvollkommen, als blofler Teil des ganzen und vollkommenen
Menschen, der minnlichen Geschlechts ist: als ,verungliickter
Mann“®. Die Frau hat nach Aristoteles ein kleineres Gehirn, ihr
Korper ist unvollendet wie der des Kindes, er ist ohne Samen wie
der eines unfruchtbaren Mannes®. Von Natur aus schwichlich,
reift er langsam heran, altert jedoch schneller, denn ,,man muf} ja
Weiblichkeit als einen natiirlichen Mangelzustand ansehen“!®. Das
Weibliche ist in jeder Beziehung schwach und klein und wehrlos
und damit zur Passivitit gezwungen. Nichts am weiblichen Kor-
per entgeht der aristotelischen Registratur des Mangels, selbst der
Busen nicht, der im Vergleich mit dem minnlichen Brustmuskel zu
einer schwammartigen Aufblihung wird und damit ebenfalls
zum Zeichen weiblicher Insuffizienz.

Prinzipiell unterscheidet sich die Darstellung von minnlichem und
weiblichem Kérper in der archaischen Grofiplastik bekanntlich
dadurch, dafl der minnliche Kérper im Kurostypus generell — von
Ausnahmen abgesehen — unbekleidet erscheint, wihrend das
weibliche Pendant, die Kore, ausnahmslos bekleidet auftritt (Abb.
1 und 2). Ein Spezifikum der Kérperdarstellung liegt bei der Kore
in der unterschiedlichen Gestaltung von Vorder- und Riickseite
der Skulptur, in der Gegeniiberstellung verhiillter und entblsfter
Korperpartien. Wihrend der Hauptaspekt der Vorderansicht auf
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dem ,massierte(n) Vortrag des Gewandreichtums (liegt)“!t,
kommen in der Riickansicht in prignanter Weise die Einzelfor-
men des Korpers zur Geltung. Die Modellierung durch den sich
hier eng um den Unterkdrper schmiegenden Chiton enthiillt eine
Anatomie, die sich durch ihre systematische Orientierung am
Korpermodell des Kuros auszeichnet. So ist die Riickseite des
bekleideten Kérpers der Kore mit den Charakteristika des idealen
nackten minnlichen K&rpers ausgestattet, mit muskuldsen Beinen
und Glutien, schlankem Becken und betont breitem Riicken. Mit
der Ubernahme dieser Elemente minnlicher Korperlichkeit in die
Weiblichkeitsdarstellung vollzieht sich die Ausstattung des Weib-
lichen mit wesentlichen, die minnliche Areté konstituierenden
Tugenden.

Nach Thukydides ist die Nacktheit der Griechen bei sportlichen
Wettkimpfen ein Merkmal, durch das sie sich von den Barbaren
unterscheiden'2. Minnliche Nacktheit, die bei den Olympischen
Spielen 720 v. Chr. in die Athletik eingefiithrt wurde, ist verbunden
mit dem Ethos des Kampfes. Sie versinnbildlicht den Anspruch
der griechischen Gesellschaft auf kulturelle, politische und militi-
rische Uberlegenheit gegeniiber anderen Vélkern. Die Nacktheit
des jugendlichen Kimpfers ist verbunden mit dem Ethos der
Areté, mit Kraft, Tapferkeit, Schonheit und Jugendlichkeit, was
der Kuros in idealtypischer Weise verkorpert.'

Das minnliche Genital, das beim Kuros durch die differenzierte
Ausarbeitung klar artikuliert ist, markiert formal ein Zentrum des
Kérpers, auf das der Blick durch den Schenkelschluff von aufien
nach innen gelenkt wird. Bei der Kore ist hingegen der gesamte
Genitalbereich durch die Drapierung des Gewandes verhiillt. Die-
ses Gewand nun ist in Betonung der Asymmetrie des Himations
zugleich so angelegt, dafl umgekehrt auch keine indirekte Hervor-
hebung des weiblichen Geschlechtsteils durch verstirkte Verhiil-
lung speziell dieser K&rperpartie festzustellen ist. D.h. der Geni-
talbereich ist weder durch seine Darstellung noch durch gezielte
Negation thematisiert. Lediglich die Brust — vom Himation dia-
gonal iiberkreuzt — tritt hervor, wihrend sonstige Hinweise auf
eine spezifisch weibliche Kérperlichkeit, etwa Tailleneinzug und
Beckenwdlbung, unartikuliert bleiben, stattdessen wird der Kor-
pereindruck dominiert von der Wucht breit ausladender Schul-
tern. Der machtvolle Kérper erscheint nicht allein durch die be-
achtliche Grofle von 2,10m, sondern auch durch strenge
Frontalitit und mafivolle Wiirde von Gestik und Haltung ins
Monumentale gesteigert. Da also die Riickseite der Skulptur nach
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dem Modell des Kuros maskulinisiert und das spezifisch Weibliche
des Korpers in der Vorderansicht weitgehend zuriickgenommen
ist, bleiben die Hauptattribute zur Charakterisierung von Weib-
lichkeit bei der Kore zum einen Bekleidetheit und zum anderen
Gewandreichtum bzw. die Ausstattung mit Schmuck.

Weiblichkeit prisentiert sich im Bild der Kore demnach als vom
Bild des Ménnlichen nur graduell unterschieden. Bei weitgehender
Negation der Spezifik des weiblichen Kérpers erscheint die Ge-
schlechterdifferenz nicht in erster Linie als biologisch-sexuelle, die
sich in einer geschlechtsspezifischen Anatomie Huflern wiirde,
sondern als soziale: Der Kuros — Sinnbild minnlicher Areté
—verkorpert das gesamte soziale und politische Aktionspotential
des minnlichen Angehérigen der sozialen Oberschicht bzw. des
freien Polisbiirgers. Die am Kurosschema orientierte Kérperlich-
keit der Kore erweist ihre Partizipation an der minnlichen Areté
und wird damit Ausdruck eines vergleichbaren Handlungspo-
tentials. Angesichts einer weiblichen Physis, die ebenso hand-
lungsmichtig ist wie die minnliche, erweist sich schlieflich die
Bekleidetheit der Kore als Symbol der Einschrinkung des weibli-
chen sozialen Aktionsraums, als ,soziale Schranke“!, die in der
falctischen Einschrinkung der kérperlichen Bewegungsmaglich-
keit der Figur sinnfillig wird!s,

Die Darstellung des weiblichen Kérpers ist in der Entwicklung der
griechischen Skulptur zu verfolgen als ein Prozef der fortschrei-
tenden Entbléflung, der Enttabuisierung weiblicher Nacktheit bis
hin zu ihrer frivol-koketten Prisentation im spiten Hellenismus.
»Bis in die zweite Hilfte des fiinften Jahrhunderts hinein sind es in
der Regel stark bewegte Figuren, an denen sich die immer deutli-
cher werdende Tendenz zur Enhiillung des weiblichen Kérpers
verfolgen 13f8t.“!¢ (Abb. 3 und 4) Partielle Entblsfung findet sich
in Verbindung mit eng anliegenden, durchscheinenden Gewin-
dern zunichst bei den ,mit Wind und Wasser assoziierten Gestal-
ten wie Nike, Iris, Nereiden“!?, die meist durch ihre hohe Aufstel-
lung als Akroter- und Giebelfiguren oder auf Pfeilern der
Betrachtung aus der Nihe entzogen sind. Neben dieser durch das
Spiel der Elemente Wind und Wasser motivierten Entblsfiung
entwickelt sich in der Giebelskulptur die Darstellung partieller
Nacktheit innerhalb des Themenkreises Kampf und Frauenraub
und erscheint hier als erzwungene Nacktheit, die damit zum Zei-
chen weiblicher Unterlegenheit wird.




In den thematischen Kontext ,physische Gewalt‘ geh6ren auch die
Ephesichen Verwundeten Amazonen, die zwischen 440 und 430
im Kiinstlerwettstreit der griechischen Bildhauer Phidias, Polyklet
und Kresilas fiir das Artemisheiligtum in Ephesos entstanden sind.
Mit diesen Skulpturen wird das Motiv der entbl6ften Brust in die
niedrig aufgestellt Freiplastik eingefiihrt.

Amazonendarstellungen bilden — besonders in Form der Amazo-
nomachie — einen festen Bestandteil der antiken Ikonographie!®.
Die politische Bedeutung dieser Darstellungen wird deutlich ange-
sichts threr Prisenz im 6ffentlichen Raum. Mit der Verherrlichung
des Sieges der griechischen Heroen iiber das kriegerische, minner-
feindliche Frauenvolk der Amazonen beschwort die griechische
Gesellschaft die Uberlegenheit der eigenen patriarchalischen Ge-
sellschaftsform gegeniiber in mythischer Vorzeit iiberwundenen
matriarchalischen Kulturen. Die skulpturale Darstellung der hi-
storischen Unterlegenheit der Frau steht damit im Dienst von
Legitimation und Aufrechterhaltung patriarchalisch definierter
Geschlechterrollen.

Das fiir die sogenannte Amazone Sciarra (Abb. 5) relevante Weib-
lichkeitsmodell wird im Vergleich der Statue mit der Zeitgleichen
Skulptur des Doryphoros (Abb. 6) deutlich. Auffallend ist zu-
nichst die Ubereinstimmung des Korperaufbaus, eines Kontrapo-
stes, der sich vom Standmotiv mit stark entlastetem Spielbein iiber
die Schrige der verschobenen Hiifte bis zur Neigung des Kopfes
zur Standbeinseite fortsetzt. Im Gegensatz zur frei ponderierten
Statue des Doryphoros jedoch ,ist das statuarische Thema der
Amazone(n) der aufgestiitzte, aus eigener Kraft nicht aufrechtzu-
haltende Korper.“!?

Fiir die Amazonendarstellung charakteristisch ist ihr maskuliner
Korperbau, was sich wie bei der archaischen Kore besonders deut-
lich in der Riickansicht zeigt. Die Gegeniiberstellung der Riickan-
sichten von Amazone und Doryphoros erweist eine prinzipiell
verwandte Korperauffassung: Auch hier bildet der minnliche
Korper so eindeutig das Modell fiir die Gestaltung des weiblichen,
dafl man beinah von einem effeminierten minnlichen Kérper spre-
chen konnte. Ein kriftiger breiter Riicken, ein schlankes Becken,
feste Glutien und muskulése Beine mit klar artikulierten Knie-
und Fesselgelenken erweisen die Amazone wie schon die Kore als
mit den kérperlichen Charakteristika ausgestattet, die auf die
minnliche Areté verweisen und der Amazone Kraft, Mut, Tapfer-
keit, etc. zusprechen. Wihrend durch die kreisférmige Faltenbil-
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dung des Chitons die Form der Glutien hervorgehoben wird, ist
das Genital hingegen ginzlich verhiillt, allerdings auf recht reizvol-
le Weise: durch eine Raffung von Réhrenfalten, die in abgetrepp-
ten Zickzacklagen nach unten ausschwingen und Einblick in den
Bereich der oberen Innenschenkel gewihren, den sie locker um-
spielen.

Der Vergleich der Amazone mit der um 430 entstandenen, also
wenige Jahre jlingeren Skulptur einer Sterbenden Niobide
(Abb.7), deren Kérper zu groflen Teilen unbekleidet ist, eignet
sich zur Verdeutlichung der spezifischen Kérperlichkeit der Ama-
zone. Der fiir diese Zeit aulergewdhnliche Entblssungsgrad der
Niobide relativiert sich zum einen durch ihren hohen Aufstel-
lungsort innerhalb eines Giebelfelds und zum anderen durch die
Tatsache, daff die Skulptur Teil einer umfangreichen Figuren-
gruppe war. Damit kommt ihr ein weit geringerer Eigenwert zu als
einer Statue wie eben der Verwundeten Amazone, die sich in nur
leicht erhshter Aufstellung dem Betrachter als physisches Gegen-
iiber prisentiert. Der Vergleich beider Statuen macht deutlich,
dafl die Maskulinisierung der Kérperformen der Amazone nicht
etwa — wie in der Archaik — epochenspezifisch fiir die Darstel-
lung des weiblichen K&rpers ist, sondern daf} die Motivation allein
im Thema der Amazonendarstellung liegen muff. Im Gegensatz
zur Amazone ist der Kérper der Niobide weich und schwellend
und vermittelt den Eindruck von Zartheit und Verletzlichkeit,
eine Maskulinisierung des Korpers fehlt vollkommen. Der Korper
der Amazone hingegen hinterlifit, betrachtet man ihn von vorne,
einen ambivalenten Eindruck: Die muskulésen, etwas knochigen
Beine stehen in auffallendem Kontrast zum Oberkdrper mit der
entblofiten zierlich-jugendlichen Brust. Gemeinsam mit einem
Gesichtsausdruck von melancholischem Ernst wird der Oberkor-
per der Statue zum T'riger von Ausdrucksmomenten wie Verletz-
lichkeit, Schutzlosigkeit, Passivitit, die noch durch das Vorzeigen
der Wunde {iber der rechten Brust und die dem Blick preisgegebe-
ne Achselhohle prononciert werden.

Mit diesen an Weiblichkeit gekoppelten Eigenschaften und den
oben erwihnten minnlichen Kérper- und Charakterziigen durch-
dringen sich in der Gestalt der Amazone zwei Prinzipien. So ist sie
nicht als rein passiv charakterisiert wie die Niobide, die ausschliefi-
lich — durch die Verwundung im Riicken betont — als wehrloses
Opfer gottlicher Rache geschildert wird. Die Amazone, die ihre
Verwundung in einer Kampfhandlung erfahren hat, an der sie aktiv
als Gegnerin eines Mannes beteiligt war, erscheint zwar durch ihre
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maskulinisierte Physis als mit den Tugenden eines Mannes ausge-
stattet, gleichwohl aber wird sie in ihrer physischen Unterlegenheit
als vom Mann besiegte Frau gezeigt, und zwar als Frau, die den
Sieg des Mannes und damit zugleich ihren Status als ,, Verliererin®
im mythischen Kampf der Geschlechter akzeptiert hat. Die ver-
wundete Amazone erscheint damit als Sinnbild der historischen
Unterlegenheit der Frau.

Wenige Jahre nach der Entstehung der Amazone, deren Nacktheit
einen bis dahin nicht gekannten Entbléftheitsgrad fiir die niedrig
aufgestellte Einzelstatue markiert, setzt sich die Tendenz zu fort-
schreitender Entbléflung von nun an ausschliellich bei Aphrodi-
tedarstellungen fort. Die letzte Stufe vor der ersten reinen Aktdar-
stellung, der Knidischen Aphrodite (Abb. 10), bildet die Statue der
Aphrodite von Atles, ein Frithwerk des Praxiteles, das um 360
datiert wird (Abb. 8). Der Nacktheit des Oberkdrpers bis in eine
Hohe knapp oberhalb des Genitalbereichs kontrastiert die Verhiil-
lung des Unterkorpers durch die {ippige Drapierung des Gewan-
des, das nur das Standmotiv erkennen liflt. Die Gegeniiberstellung
der beiden praxitelischen Statuen, deren Entstehung etwa 20 Jahre
auseinanderliegt, macht deutlich, daf§ sich mit dem Aufkommen
der Aktdarstellung auch die Darstellungsweise von Nacktheit
grundsitzlich verindert. Die Aphrodite von Arles verkorpert ei-
nen Darstellungstypus, bei dem Nacktheit — wie prinzipiell bei
der minnlichen Statue — nicht bildimmanent reflektiert wird und
ist damit reprisentativ fiir die Darstellungsweise des weiblichen
Korpers bis zu diesem Zeitpunkt. Ganz anders ist dies nun bei der
Knidischen Aphrodite, deren Nacktheit ein rund 300 Jahre altes
Tabu bricht. Hier gelangt mit der Aktdarstellung ein bisher nicht
gekanntes psychologisches Moment in die Kérperdarstellung: die
Scham.

Das Schamverhalten der Knidia artikuliert sich sowohl in der
Schamgebirde selbst als auch in dem gegeniiber bekleideten Statu-
en vollig verinderten Stand. Statt der kontrapostisch freistehen-
den Beine fritherer Skulpturen ist der labile Stand der Knidia
bestimmt durch die enge Aneinanderfiihrung der Oberschenkel.
Strahlt die dltere Figur in ihrer vertikalen Straffheit Ruhe und
Selbstsicherheit aus, so ist ganz im Gegensatz dazu der Habitus
der Knidia mit dem eingeknickten Oberkdrper und der Labilitit
der Gesamterscheinung Ausdruck von Unsicherheit und befange-
nem Zoégern. Scham wird hier zur konstituierenden Grofle der
Darstellung von Weiblichkeit — mit dem weiblichen Akt entsteht
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der neue ikonographische Typus der Venus pudica, der Schamhaf-
ten Aphrodite.

In diesem Darstellungsmodus, in dem Nacktheit zum Ausdruck
weiblicher Schwiche wird, kommt ein spezifisches, noch fiir den
Typus der wenig ilteren Aphrodite von Arles nicht relevantes
Weiblichkeitsmodell zum T'ragen, das sich im Vergleich der Kni-
dia mit einer minnlichen Skulptur des gleichen Zeitraums konkret
fassen liflt. Die Statue des um 320 entstandenen Apoll vom Belve-
dere (Abb.9) ist ganz von einem gemessenen Bewegungs- und
Handlungsimpuls durchdrungen und geprigt von einem extrover-
tierten raumgreifenden Impetus, der sich in Blick und Geste und
im sicheren Ausschreiten duflert. Indessen dominieren bei der
weiblichen Figur geradezu entgegengesetzte Tendenzen: Im Un-
terschied zur aufrechten Kérperhaltung des Apollon erscheint der
Kérper der Knidia zusammengesunken, nach innen gekehrt, ein
Eindruck, der durch die Schamgebirde, die aneinandergeschmieg-
ten Schenkel und die Kopfneigung unterstrichen wird. Ganz im
Gegensatz zur extrovertierten Dynamik des Apoll hat die Er-
scheinung der Knidia etwas Zdgerndes, Unsicheres und Kraftlo-
ses. Die zierlichen Fiifle, auf denen knochenlos wirkende Fesseln
ansetzen, tragen einen tiber Kniehshe langsam anschwellenden
Kérper, dessen Gewicht sich in s-férmiger Schwingung auf Stand-
und Spielbein verlagert. In Fortsetzung der zur bewegten S-Form
modifizierten Vertikalen setzt der kleine Kopf in einem Gegen-
schwung auf den Hals auf, wodurch sein Verhiltnis zum Rumpf
ebenso den Eindruck von Labilitit vermittelt wie das gesamte
Stehen der Figur.

Gegeniiber der extrovertierten Entschlossenheit als Zeichen von
Aktivitdt und Stirke, die die Apollonstatue auszeichnen, ist die
introvertierte Knidia — anders als die Aphrodite von Arles —
durch Passivitit und Schwiche charakterisiert. Damit wird bei der
ersten reinen Aktdarstellung in der Geschichte der antiken Skulp-
tur ein Weiblichkeitsmodell wirksam, dessen pointierteste Formu-
lierung sich in der Aristotelischen Inferiorititstheorie findet. Ge-
nau in dem Moment, wo sich die Frau unverhiillt in ihrer ganzen
Geschlechtlichkeit zeigt, wird sie prisentiert als physisch, psy-
chisch und moralisch schwach. Nacktheit, auf welche die Frau —
im Gegensatz zum Mann — mit Scham zu reagieren hat, wird hier
zum Inbegriff weiblicher Insuffizienz und Inferioritit.

Ein weiteres Moment der Inferiorititstheorie, die charakteristi-
sche Parallelitit von Minderbewertung und kompensatorischer
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Zuwendung, die der Bestitigung der Frau innerhalb des Rollen-
schemas dient, wird bei der Darstellung des nackten weiblichen
K&rpers zum ersten Mal wirksam. Es ist wiederum Aristoteles, der
als energischer Verfechter der geschlechtsspezifischen Rollenver-
teilung als erster Philosoph die eheliche Liebe rehabilitiert, indem
er die Frau fiir wert erachtet, ihr die freundschaftlichen Gefiihle
der ,,philia“ entgegenzubringen, die bisher nur zwischen Minnern,
also zwischen ethisch Gleichgestellten, denkbar waren. Erstmals
wird die Frau fiir fihig gehalten, den Ehemann sowohl seelisch als
auch korperlich zu inspirieren. Fiir die Statue der Knidia heifit
dies, daf} die Definition von Weiblichkeit als inferior konterkariert
wird durch die Betonung der erotischen Attraktivitit des weibli-
chen Korpers. Diese Erotik ist aufs engste mit dem psychologi-
schen Moment der Scham verkniipft. Dadurch gewinnt die Knidia
den Charakter einer , Erblickten®, was sie von allen friiheren Weib-
lichkeitsdarstellungen unterscheidet. Der Betrachter, der hier ge-
mif der Beschreibung des Bades der Aphrodite in den Homeri-
schen Hymnen sieht, was hinter verschlossenen Tiiren stattfindet,
wird damit tendentiell zum Voyeur. Mit der Aktdarstellung ge-
winnt somit das Verhiltnis von Betrachter und Statue einen neuen
Charakter: es wird zum erotischen Verhiltnis. Der Blick des Be-
trachters, der zuvor nicht thematisiert wurde, ist nun in die Dar-
stellung integriert. Es ist der von der weiblichen Nacktheit eroti-
sierte Blick des Mannes.

Im Hellenismus wird die Aristotelische Inferiorititstheorie von
der antiken Physiognomik fortgefiihrt und erstarrt zu einem Re-
gelsystem der Bewertung des Weiblichen, das als eine Art ikono-
graphischer Code seinen Niederschlag in der grofplastischen Alkt-
darstellung findet. Die Denkgewohnheit, ,,kdrperliche Merkmale
und Verhaltensweisen als Hinweise auf seelische Eigenschaften zu
deuten“? ist in der griechisch-rémischen Antike aulerordentlich
verbreitet. Sie [fit sich bis in die Friihzeit der griechischen Litera-
tur zuriickverfolgen und entwickelt sich seit der zweiten Hilfte
des 5. Jahrhunderts zur eigenstindigen , Wissenschaft*, der Phy-
siognomik. Aufgrund ithrer androzentristisch abwertenden Per-
spektive produziert die antike Physiognomik ein Frauenbild, das
als Ergebnis des Vergleichs mit der Norm des zum menschlichen
Idealmafl erhobenen minnlichen Kérpers den weiblichen Korper
als Mangelbildung darstellt. So wird die Spezifik der weiblichen
Physis Ursache und zugleich Ausdruck des inferioren Charakters
der weiblichen Natur. Diese gilt grundsitzlich als moralisch
schwicher konstituiert; seelische Eigenschaften wie Feigheit, Zii-
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gellosigkeit, Arglist finden ihr kérperliches Aquivalent in Klein-
heit, Schwichlichkeit, Weichheit, Fleischigkeit des Korpers, in
zusammengesunkener, unsicherer Haltung, labilem Stand, unste-
tem Blick, blasser Hautfarbe, etc.

Auf der Basis des physiognomischen Regelsystems i}t sich bei der
Kapitolinischen Aphrodite (Abb. 11) stellvertretend fiir die Mehr-
zahl hellenistischer Aphroditetypen eine Ikonographie weiblicher
Inferioritit rekonstruieren. Bei der Interpretation dieser Statue,
einer Weiterentwicklung des Pudica-Motivs der Knidia, stiitze ich
mich auf die eingangs erwihnte Arbeit von Wiltrud Neumer-Pfau,
in der die Texte der Physiognomiker kunstgeschichtlich ange-
wandt werden.

Als wesentliches Kennzeichen von Feigheit wird von den Physio-
gnomikern eine zusammengesunkene Haltung genannt. ,,Sie sagt
in jedem Fall Negatives {iber den Charakter des Betreffenden aus,
denn ein Wesenszug des mutigen Mannes ist die aufrechte Kor-
perhaltung, wohingegen der Kérper des Feiglings ,zusammenge-
sunken‘ genannt wird, Da verschiedentlich der Nachweis gefiihrt
wird, dafl das weibliche Geschlecht allgemein feiger sei als das
minnliche, liegt es nahe, die vorgebeugte Haltung der Kapitolini-
schen Aphrodite mit dem physiognomischen Begriff ,Feigheit in
Verbindung zu bringen. Der Feige ist nicht unerschrocken in
seinen Bewegungen, sondern abwehrend und erschrecke, und der
Gesichtsausdruck ist ,unstet und beschimt‘“?!, Als weiteres Zei-
chen von Feigheit wird eine bestimmte, als spezifisch weiblich
angesehene Beinhaltung erwihnt: die ,einwirts gebogenen Knie“.
Eben diese Beinhaltung, die eng geschlossenen Oberschenkel und
Knie, findet sich bei der Kapitolinischen Aphrodite und ist seither

ein Charakteristikum der skulpturalen Darstellungsweise des
weiblichen Aktes.

Zur Charakterschwiche heifit es bei den Physiognomikern ,,,die-
‘jenigen mit einem schmalen, schwachen (kraftlosen) Riicken* (sei-
en) auch entsprechend schwichlich im Wesen®, was bei den Frauen
deutlich sichtbar sei. Beim Mann gewihrleiste ein breiter, starker
Riicken einen ebenso starken Charakter. Der ,,,obere Riicken® der
Frau (sei) ,schwach, mager und unartikuliert, wihrend der des
Mannes ,breit, fleischig und gut artikuliert* genannt wird.“ ,Doch
nicht nur der Riicken, sondern auch die Schultern weicher (d.h.
labiler, Anm. d. Verf.) Menschen sind nach physiognomischer
Lehre schwach und undifferenziert, wie wiederum bei den Frauen
zu sehen sei.“ Bei Betrachtung der Riickenpartie der Statue wird
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deutlich, daf8 diese im Gegensatz zu den muskulos gewdlbten
Riicken- und Schulterpartien minnlicher Statuen (vgl. etwa den
wie die Knidia nach vorn geneigten Apoxyomenes des Lysipp von
330/320) und der entschiedenen Gliederung der Korperzonen weit
weniger prononciert durchgestaltet ist; der Riickenverlauf setzt
sich nach vorn fliehend in die Nackenlinie fort, der Riicken selbst
ist schmal und nicht muskulés.

Die Schwachen, heifit es weiter, seien ,,,ohne Rippen‘ wie die
Frauen, deren Brust im Vergleich zu der des Mannes schwiicher
sei.“ Auch besiflen sie keine flache Bauchpartie. Ein vorgewolbter
Bauch, wie ihn auch die Kapitolinische Aphrodite aufweist, ist aus
physiognomischer Sicht ein Zeichen fiir das Fehlen sportlicher
Betitigung und damit fiir einen Mangel an Disziplin und fiir
Charakterschwiche. Auch die Gestaltung der Beine und Fiifie der
Aphrodite, wo ,jede Angabe von Sehnen oder Muskeln fehlt und
wo das Relief der Knochel auf ein Minimum beschrinkt ist®, Eifit
sich als Ausdruck von Schwiche deuten. ,,Die mit den kleinen,
schmalen, unartikulierten Fiiflen“, heifit es bei den Physiognomi-
kern, ,sind eher angenehm anzusehen als stark (...) im Charak-
ter”, wie es beim weiblichen Geschlecht zu sehen sei. Dasselbe
gelte fiir fleischige, unartikulierte Kndchel und volle Schenkel, die
— wie auch die Hiiften — fleischiger seien als beim minnlichen,
charakterlich starken Geschlecht sowie fiir ein fleischiges, volles
Gesifs.

Dariiber hinaus ist die Haltung der Aphrodite unter physiognomi-
schen Pramissen Ausdruck von Arglist, die ,ebenfalls im Vorbeu-
gen speziell des ,oberen Riickens zum Ausdruck (komme): Dieje-
nigen, bei denen dieser sehr stark nach vorn gebogen und die
Schultern zur Brust hin zusammengefiihrt sind, werden als ,argli-
stig® bezeichnet. Begriindet wird diese Behauptung damit, daf§
dann ,verborgen‘ werde, ,was vorn erscheinen® miisse.“

Die von der Physiognomik postulierten weiblichen Wesensmerk-
male, die sich ausschliefllich von den beim Mann als negativ bewer-
teten Eigenschaften ableiten, bedingen zunichst grundsitzlich
den inferioren Status der Frau. Als weibliche Geschlechtsspezifika
werden sie aber keineswegs entsprechend pejorativ bewertet wie
beim Mann, da sie bei der Frau als gesellschaftlich wiinschenswert
gelten. So werden einzelne als schwach beschriebene Kérperpar-
tien in den physiognomischen Schriften an verschiedener Stelle bei
der Frau als ,angenehm anzusehen“?? bezeichnet, erfahren also
eine explizit geschlechtsspezifische Wertung. Diese lifit sich auch
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am Beispiel weiblicher , Feigheit“ demonstrieren, die man als ideale
Eigenschaft im Zusammenhang mit der Rolle der Frau als Hiiterin
von Haus und Herd ansah und die folglich eine wesentliche cha-
rakterliche Voraussetzung der geschlechtsspezifischen Aufgaben-
verteilung darstellte. Bereits bei Aristoteles heifit es, dafl die Frau
keine bei Minnern als gut bewerteten Eigenschaften besitzen darf
und umgekehrt. ,,Ein Mann wiirde als feig erscheinen, wenn er in
der Art mutig wire wie ein mutiges Weib und ein Weib als
geschwiitzig und vorlaut, wenn sie nur so zuriickhaltend wire wie
ein trefflicher Mann.“? Und an anderer Stelle: ,,Es gibt Tapferkeit
als Charaketer, aber es ist nicht angemessen, dafl eine Frau tapfer
oder schneidig sei.“*

Wihrend bei minnlichen Statuen aller Epochen die detailreiche
naturalistische Wiedergabe des gesamten Genitalbereichs auffillt,
weisen weibliche Statuen in stereotyper Weise anstelle des Geni-
tals die schematische Form eines sphirischen Dreiecks auf
(Abb. 12), die als gleichsam normatives Klischee bis in die Plastik
des 20. Jahrhunderts fortwirke.

Die minnliche Genitalbehaarung, in der Archaik oft flichig-
ornamental stilisiert, wird seit der Klassik hiufig mit sorgfiltig
angeordneten Buckelldckchen dargestellt, bei Bronzestatuen fein
ausziseliert, und auch Penis und Hoden sind naturalistisch gestal-
tet. Die genaue Beobachtung der Anatomie zeigt sich auch in der
iiblichen Differenzierung von Genitalbehaarung, Penis- und Ho-
denbildung gemifl dem Alter des Dargestellten. Auf diesen ana-
tomischen Blick trifft man bereits bei der nicht uniiblichen asym-
metrischen Bildung der Hoden bei Kurosdarstellungen der

Archaik.

Bei weiblichen Statuen hingegen ist die stereotype Gestaltung des
Genitals charakterisiert durch das vollstindige Fehlen der Darstel-
lung von Schamhaar und Schamlippen: es gibt keinerlei Andeu-
tung der Vulva. Wihrend also bei der minnlichen Statue ein
differenziert ausgestaltetes Genital erscheint, wird die Existenz
des weiblichen Genitals negiert: Wo bei der minnlichen Skulptur
Schambhaar, Penis und Hoden dargestellt sind, findet sich bei der
weiblichen Skulptur schlechterdings nichts, das heifit, es gibt kein
Aquivalent zum minnlichen Genital.

Die Tabuisierung der Vulva erweist sich keineswegs allein als
Phinomen der Grofiplastik, sondern findet sich auch in der Va-
senmalerei® und Literatur. Hier wird das weibliche Genital als
Korperteil beschrieben, das es zu verbergen gilt, das Scham her-
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vorruft. Wihrend fiir die Vulva neben dem Begriff aidos
(»Scham®), kaum eine Terminologie existiert?, steht dem erstaun-
licherweise ein auflerordentlich reichhaltiges Vokabular zur diffe-
renzierten Beschreibung der minnlichen Genitalien und des minn-
lichen Analbereichs gegeniiber.?”

Beim Versuch einer Klirung der Frage nach den Ursachen dieses
Tabus scheint mir zum einen der homophile Charakter der grie-
chischen Gesellschaft mit seiner ausgeprigten Tendenz zur Miso-
gynie wesentlich zu sein, zum anderen das Aristotelische Weib-
lichkeitsmodell mit seiner Konzeption der Frau als Mangelbil-
dung. Wihrend der minnliche Kérper ganz und vollkommen ist,
sein Telos erreicht hat, steht demgegeniiber das Verdikt des man-
gelhaften, unvollkommenen Charakters des weiblichen Kérpers,
des ,defective female body“?, d.h. die Definition der Frau als
deformierter, ,, verungliickter Mann“. In der griechischen Skulptur
manifestiert sich also mit der Negation des weiblichen Genitals
genau dieses Weiblichkeitsmodell. Die Frau wird dargestellt als ein
Wesen ohne Genital, mit dem ,,defective female body“ der Aristo-
telischen Theorie. Die mutilierte Physis der Frau, die symbolische
Beraubung ihres Geschlechts und ihrer Geschlechtlichkeit, ver-
bindet sich mit dem Postulat eines Mangels, des Fehlens des
minnlichen Geschlechts, wodurch die Frau erst zu einer Mangel-
bildung, einem ,,verungliickten Mann® wird. Der natiirliche Man-
gel der Frau besteht darin, kein Mann zu sein, und die natiirliche
Mangelhaftigkeit des weiblichen Korpers besteht demgemif} im
Fehlen des minnlichen Geschlechtsteils. Eben diese Mangelbil-
dung reprisentiert das grofiplastische Bild der Frau ohne Genital.

Diese ideologische Prisentationsform des Weiblichen entsteht im
Kontext einer homophilen patriarchalischen Gesellschaft, in der
das hohe gesellschaftliche Ansehen der piderastischen Liebe nicht
zu trennen ist von der im Extrem bis zur Misogynie reichenden
ethischen und kérperlichen Minderbewertung der griechischen
Frau. Der dsthetischen Vernachlissigung bzw. Tabuisierung des
weiblichen Genitals in Grofiplastik?* und Vasenmalerei korre-
spondiert in der Skulptur ein gesteigertes Interesse an der Darstel-
lung des Gesifies, das bei nackten Aphroditestatuen , tatsichlich
viel detaillierter ausgearbeitet (ist) als der SchoR“*. Fiir die Gesifi-
fixiertheit der Griechen und ihre Libidofixierung auf den Analbe-
reich finden sich ebenso Zeugnisse in der Vasenmalerei, ,denn die
weitaus hdufigste Art der Darstellung zeigt den Sexualakt von
hinten.“*!
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Dementsprechend sind in der antiken Literatur die Lobpreisungen
der weiblichen Glutien zahlreich. Im ,Frieden‘ des Aristophanes
sagt der Knecht: ,Das Midchen ist gebadet, schén und blank ist
ihr Hintern!® und das Gesifl der Theoria bewundert er als ,,einen
Hintern, den es nur alle fiinf Jahre einmal gibt“*2. In der ,Lysistra-
ta‘ ruft der Lakonier begeistert aus: ,, Was fiir ein prichtiger Hin-
tern!“? Daf dieser als das primire sexuelle Stimulanz betrachtet
wurde, belegt eine Stelle bei Aristophanes iiber den Geiz der
korinthischen Prostituierten: ,Die korinthischen Dirnen ferner,
wie man erzihlt,/ Vergénnen dem armen Schlucker, der fiir sie
entbrennt, / Nicht einen Blick. Sobald jedoch ein Reicher
kommt, / So drehen sie ihren Hintern flugs nach ihm herum,**

Alkiphron (2.Jh.n.Chr.) berichtet in connaisseurhaftem Ton
vom Wettbewerb zweier Hetiren um den schonsten Hintern®
(Abb. 13). Auch die Knidische Aphrodite wird in der griechischen
Literatur vor allem wegen ihres Hinterteils bewundert. Als Touri-
stenattraktion des entlegenen Ortes Knidos, zu dem ,viele (...)
die Seefahrt (... ) unternommen (haben), blof um diese Statue zu
sehen, wie Plinius berichtet®, zieht sie drei Reisende an, deren
Eindriicke in den pseudo-lukianischen ,Erotes‘ geschildert wer-
den. , Thema des Dialogs sind die zwei Arten des Eros: die Liebe,
welche Frauen, und die welche Knaben gilt.“ ,Die Aphrodite von
Knidos erscheint in diesem Zusammenhang als die Gottin der
Liebe schlechthin; sie vereinigt in ihrer Gestalt das Gegensitzliche:
Vor der Vorderseite ihrer nackten Gestalt gerit der Frauenliebha-
ber, vor der Riickseite (...) der Knabenliebhaber in Ver-
ziickung.“*” Wihrend jedoch die Beschreibung der Vorderseite der
Statue sich darauf beschrinkt, zu erwihnen, daff man ihre ganze
Schonheit sieht und dafl nur eine Hand verstohlen die Scham
verdeckt, ist der Riickseite eine {iberschwengliche Schilderung
gewidmet. Der Knabenliebhaber Kallikratidas gerit ins Schwir-
men: ,(...) welch ein Ebenmafl des Hinterns, wie die Bickchen
zur Umarmung locken, kénnte ich nur damit meine Hinde fiillen!
Wie kostlich runden sich die Halbkugeln, weder zu mager noch zu
fett! Wie siiff die Griibchen einen anlachen, man kann es kaum
beschreiben! Und dann die herrlichen Schenkel, wie perfekt sie zu
den schonen Beinen herabfithren!“*® Dafl Kallikratidas mit seiner
Priferenz fiir das Hinterteil der Aphrodite nicht allein war, wird
durch die in die Erzihlung eingeflochtene Anekdote deutlich, die
den Reisenden von der Tempelwirterin erzihlt wird: Nach einer
Volkssage habe sich einst ein Verliebter heimlich nachts im Tem-
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pel einschlieflen lassen und das Hinterteil der Statue in leiden-
schaftlicher Umarmung befleckt.

Wihrend Gesidfl und Anus — in der piderastischen Literatur
zirtlich ,Knabenkranz“ genannt — den Liebhaber in Verziickung
geraten lassen und ein reiches Vokabular seine Freude am Genital
des minnlichen Geliebten auszudriicken vermag, erfihrt die Vulva
dsthetische Ablehnung und sexuelle Geringschitzung, was in ro-
mischer Zeit von Ovid in aller Schiirfe formuliert wird. Der An-
blick des weiblichen Genitals wird von ihm als dermafen ab-
schreckend dargestellt, dafl er ihn gar als Heilmittel gegen die
Liebe empfiehlt. In seiner ,Liebeskunst zunzichst empfiehlt er dem
Liebhaber, die ,verschimte Gegend* (pudenda) nicht dem hellen
Licht auszusetzen, damit er sie nicht allzu deutlich sihe: , Wir
suchen zwar nicht Finsternis (auf)“ heifit es demgemif, ,,doch
sozusagen dichte Bewolkung (...) und ziehn sie vor dem unge-
ddmpften Lichte.“* Das Gegenteil hingegen rit er dem Liebes-
kranken, der von seiner Liebe geheilt werden méchte. In ,Heilmit-
tel gegen die Liebe“? heifit es dementsprechend:

»Errétend rat’ ich dir sodann: Die Stellung wihl’ zur Paarung,
Die just dem Weib am wenigsten gemif ist nach Erfahrung.“#!

»Das ist nicht schwer; denn sie gesteh’n die Wahrheit sich nur
selten
Und glauben, daff an ihnen nichts fiir unschén konnte gelten.

Drum rat’ ich dir, auch méglichst weit das Fenster aufzumachen,
Damit bei Tageslicht du schaust gewisse Siebensachen (. ..)“*2

»50 zogert einer alsogleich in seiner Liebeseile,
Erblickt am unverhiillten Leib er die obszénen Teile,“*?
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ABBILDUNGEN

Abb. 1

Kuros. Grabstatue des Kroisos von Anavyssos. Marmor. Um 530.
Haohe 1,94 m. Athen, Nationalmuseum. (aus: John Boardman, Grie-
chische Plastik. Die archaische Zeit, Kulturgeschichte der antiken
Welt, Bd. 5, Mainz 1981, T'. 107)

Abb. 2
Kore. Marmorstatue des Bildhauers Antenor, geweiht vom Topfer
Nearchos. Um 525. Hohe 2,10m (ohne Sockel), Athen, Akropolis-

Museum. (aus: Werner Fuchs, Die Skulptur der Griechen, Miinchen
1983, Abb. 169)

Abb. 3

Nike. Marmorstatue des Paionios von Mende. Um 421. Hohe 2,16 m.
Olympia, Museum. (aus: Reinh. Lullies, Griechische Plastik. Von den
Anfingen bis zum Ausgang des Hellenismus. Miinchen 1960, T. 178)

Abb. 4
Deidameia, Braut des Lapithenkénigs Peirithoos, von einem Kentaur
angefallen. Vom Westgiebel des Zeustempels von Olympia. Marmor.

Um 460. Hohe ca. 2,35m. Olympia, Museum. (aus: Lullies, s.o.,
T.120)

Abb. 5

Amazone Sciarra. Romische Marmorkopie nach Bronzeoriginal des
Polyklet. Um 440/430. Héhe 1,83 m. Kopenhagen, Ny Carlsberg
Glyptothek. (aus: Fuchs, s.0., Abb. 212/213)

Abb. 6

Doryphoros. Rémische Marmorkopie nach Bronzeoriginal des Poly-
klet. Um 440. Héohe 2,12 m. Neapel, Museo Archeologico.

(Foto d. Verf., Abgufisammlung antiker Plastik, Berlin)

Abb. 7
Sterbende Niobide. Marmor. um 430, Hohe 1,49 m. Rom, Museo
Nazionale Romano. (aus: Lullies, s.o0., T.174)

Abb. 8

Aphrodite von Arles. Rémische Marmorkopie nach Marmorfrithwerk
des Praxiteles. Um 360. Hohe 1,94 m. Paris, Louvre.

(Foto d. Verf., Abgufisammlung antiker Plastik, Berlin)

Abb. 9

Apoll vom Belvedere. Rémische Marmorkopie nach Bronzeoriginal
des Leochares. Um 330/320. Hohe 2,24 m. Vatikan.

(aus: Fuchs, s.0., Abb.112)
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Abb.10

Aphrodite von Knidos. R&mische Marmorkopie nach Marmororigi-
nal des Praxiteles. Um 340. Hohe 2,05 m. Vatikan.

(Foto d. Verf., Abgufisammlung antiker Plastik, Berlin)

Abb. 11

Kapitolinische Aphrodite. Rémische Marmorkopie nach hellenisti-
schem Original. Datierungsspielraum des Originals: Ende 4. Jh. (als
erste Neufassung des Knidia-Motivs) bis: 2. Jh. (als spithellenistisch-
klassizistische Variation des Knidiamotivs) Hohe 1,76 m. Rom, Mu-
seo Capitolino.

(Foto d. Verf, Abgufisammlung antiker Plastik, Berlin)

Abb. 12

Venus vom Esquilin. Marmor. Mitte 1. Jahrhundert. Héhe 1,55 m.
Rom, Palazzo dei Conservatori.

(aus: Fuchs, s.o0., Abb. 263/264)

Abb. 13

Aphrodite Kallipygos. Marmor. Kopie nach Vorbild um 100 Hahe
1,52 m. Neapel, Museo Nazionale Archeologico.

(aus: Fuchs, s.0., Abb. 265/266)

Nevenka Patry, Studium der Malerei und Bildhauerei an der Sti-
delschule Frankfurt, anschlieflend der Kunstgeschichte, Geschich-
te und Archiologie in Frankfurt am Main, Tiibingen und Berlin.

Kontaktadresse: Mierendorffstr. 21, 1000 Berlin 10
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